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Straipsnyje apzvelgiami jaunujy teatro kiiréjy darbai, i$siskiriantys kitokiais nei jprasta kirybos ir rai$kos meto-
dais. Akcentuojama ryski orientacija j kiino, balso panaudojima scenoje, j raiska, kuri pati tampa ne tik esmine

komunikacijos forma, bet ir turiniu, analizuojamas takios tapatybés fenomenas scenos crdvéjc.
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Schizma tarp meny

Siandien scenos menas, o pirmiausia jo recepcija, atsiduria keistoje situacijoje,
lyginant jj su kitomis sritimis: tai, kas jau seniai yra priimta ir suprantama vaiz-
duojamojo meno pasaulyje, o dar anks¢iau — muzikos, butent atsisakymas ilius-
truoti literaturiskai risly sakinj, pranesima, o telkti démesj TIK j forma, j raiska
(t. y. kai niecko daugiau nei forma ir jos materializacija ir néra, pati raiska tampa
»siuzetu®), tapo i$$ukiu scenos meny pasauliui. Su tokiais i8Stkiais imta dorotis
dar XX a. pradzioje (nuo futuristy, dadaisty iki vélesniy Bauhauso spektakliy ir
ypa¢ Oskaro Schlemmerio mechaniskojo baleto'), kai jvairios $alys patirdavo savy
netolygumy. Tad skirtingo vystymosi meny schizma Siandien galéty meno suvokeja
atvesti iki absurdo, kai jis, ramiai uzsukes j galerija ir apziaréjes Pieto Mondriano ar
suprematisty abstrakcijas, Jacksono Pollocko rimtiskai nutaskytas drobes, panasiy
raisky ne tik nebemato scenos mene, bet net turéty piktintis Sivolaikiniu abstrakéiu
sokiu ar spektakliu, kuriame vyrauja ne lengvai perskaitomas turinys su iStarme,
bet nerislas ir nekonsekventiniai veiksmai ir i§ jy sklindantys nepamatuojami ener-
gijos pliapsniai. Visa tai skamba gana apmaudziai XXI amziaus Lictuvoje, tatiau
uz tokj netolygy jvairiy meny vystymasi turétume kaltinti tik istorija ir ypatingus
abejotinos logikos suvarzymus, taikytus skirtingoms meno $akoms (pavyzdziui,
modernizmas SSRS komunisty partijos buvo leidziamas ,kietajam“ menui — ar-
chitektarai ir dizainui, kurie priklauso nuo gamybos procesy, ta¢iau draudziamas

1 Daugiau zr. Goldberg, R. Performance Art. From Futurism to the Present. London: Thames & Hudson, 1979.
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»dvasinj ugdyma“ puoseléjusiems literatirai ir teatrui?). Taiau net ir $ie priesini-
mai nebaty tikslas, nes negalime teigti, kad abstrakcija jau yra visuotinai priimta
ir nekvestionuojama — $okio spektakliuose prie to publika daugmaz priprato (nes
net ir baleto judesiai i§ esmés yra abstraktas), bet prisiminkime kar$tas visuome-
nés diskusijas dél Vlado Urbanavi¢iaus , Krantinés arkos. Jei dél to baty galima
aristokratiskai kaltinti ,,masiy skonj“, buty suprantamiau — deja, $iandien mes re-
gime su scenos meny evoliucija nesusitaikancius ar jos nesuprantandius rezisierius
(»...postdraminis teatras sunaikino visa drama ir teatra“, — Gintaras Varnas®*) ar / ir
meno kritikus, — ziarovai daznai bana stebétinai atviresni ar atlaidesni naujiems
reiskiniams.

Néra pagrindo galvoti, kad atsiradusios naujos formos uzgos$ esamas, kad poe-
tiniam teatrui, kaip ir pac¢iai poezijai, gresia i$nykimas; $iandien puikiai gyvuoja
figaratyvi skulptira, iliustratyvi ir mégejiska dailé greta abstrak¢ios tapybos ar gatavy
(ready-made) objekty. Tik reikia pripazinti, kad nekvestionuotas ilgametis szazus
quo ir literatarinio bei metaforinio teatro monopolis, tiek ilgai i$silaikgs pirmiausia
dél buvusios santvarkos, o véliau — dél inercijos ir tradicijy (t. y. maistaves pries
sovieting santvarka, ilgainiui pats tapo ir teatriniu istebli§mentu, ir nepajudinamu
stabu), $iandien akivaizdziai susvyravo, ir pastarieji metai, o ypa¢ 2016-2017 m.
sezonas, j miisy scenas ir kitas erdves atnesé ne tick naujus véjus (jy bata ir anks-
¢iau), kiek nauja kokybe, reikalingg kitokiy ZiGirovo percepcijos bady. Siandien
galime stebeti, kaip jaunieji poetinj teatra keic¢ia j kasdienybés proza, o kartais
palieka Zodj nuosalyje, tiksliau, jam suteikia anaiptol ne lemiamga reik$me, patj
teksta raSydami i$ visy scenos komponenty. Jdémesnis zvilgsnis j naujus karinius
ryskina didesnj démesj formai — jau ne kaip estetinei turinio i$raiskai, bet kaip
vienam i§ turinio elementy, o kartais ir svarbiausiam. Anks¢iau buvusios $alutinés
priemonés ¢ia tampa esminémis, i§ kuriy rySkiausios — kitokia erdves traktuote,
kanas ir jo tesiniai bei asmenybés / aktoriaus kintanti tapatybe.

Erdvés diktatas ir kaita

Pauliaus Markevidiaus rezisuoti ,,Dalykai“ (vien pavadinimas yra toks abstraktus,
kad gali reiksti bet ka, t. y. kur kas daugiau nei abstraktas, bet jau jprasti ,Klasta ir
meilé” ar ,I§varymas®) analizuoja ir mus supazindina su kvantinés fizikos pasauliu.

2 Platiau zr. Sepetys, N. Apie intelektualy kiiréja, (ne)palanky laika, j$aknijancius kontekstus, (ne)perzengiamas
ribas. Teodoras Kazimieras Valaitis (1934—1974): parodos katalogo priedas. Sud. G. Jankeviciaté. Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2014: 11.

3 Placiau apic visg projckto ciga ir recepcija zr. Vieno projekto apkalta: VEKS 2009 viesyjy erdviy humanizavimo
programos Neries krantinés skulptiiry istorija. Sud. E. Lubyté. AICA Lietuvos sckcija, 2011.

4 Augulyté, M. Rezisierius Gintaras Varnas mégins jminti karaliaus Oidipo mijsle, 2016 04 19. Priciga per in-
terneta: hetp://kultura.lrytas.lt/scena/rezisierius-gintaras-varnas-megins-iminti-karaliaus-oidipo-misle.htm [ziaréta
2017 04 18].
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Pats spektaklio karimas prasidéjo nuo savotisko ,,tyrimo® t. y. nuo karéjy pazinties
su kvantine fizika ir ja tyrin¢janciais mokslininkais, nuo paskaity apie ja. 2016 m.
vasarg §is sunkiai jvardijamo zanro ,dalykas buvo atliktas Moléty observatorijoje’.
»>Meno forto“ rudens premjerai spektaklis buvo pripildytas teksto, atsirado personazy
punkeyrai, ir tai, pasak pirmojo atlikimo liudininky, gerokai pakreipé jo a§j teatro link.

Greta vis dazniau panaudojamo naujo karybos principo — tyrimo — ¢ia svarbu
kalbeéti apie erdvés pasirinkima: beveik genetiskai Markevic¢iaus karinys gimé ten,
kur jam ir priklauso — Moléty observatorijoje, kur sienos, uzdengtos baltu glamzytu
popieriumi, jvedé zitirovus j nickieno zeme, erdve, savotiska ,,Soliario® laiva. ,Meno
forte® erdvé ,suteatriskéjo tiek, kick ji teatriné savo prigimtimi (t. y. skirta teatrui), ne
daugiau. Artaras Areima savo spektakliams linkes perkurti teatring erdve, kuo labiau
naikindamas jos praeities auras, o ,Nevykélj“ jkurdindamas meno galerijoje ar Meny
spaustuvés $viesioje repeticijy saléje. Tas pats Paulius Markevi¢ius su bendramindiais
performansa ,Dvi su puse minutés® kuria visiskai neteatriniame House of Puglu,
kurio pusrusiai taip pat artimesni meno galerijoms. I§ meno istorijos prisimindami
iskiliuosius performansus, vykusius bitent galerijose (Josepho Beuyso — Diuseldor-
fo Schmela ar Niujorko René Blocko galerijose, Marinos Abramovi¢ — Insbruko
Krinzinger, Londono Serpantine, Niujorko MoMA ir kt.), matome jei ne samoninga
sekima, tai neabejotinai tas pacias intencijas pasirodyti nickieno Zeméje, neutralioje
erdvéje, kuri tik dar labiau i$ryskinty atlikéjo buvima ¢ia ir dabar, paneigdama sasajas
su pastato pracitimi. Baltasis galerijy kubas teatre tapo juoda déze (black box), ne-
spinduliuojandia jokiy praeities aury, i§skyrus nebent Siandieninj tos vietos veida. Ir
atvirk$¢iai — teatre ne karta galima patirti, kg reiSkia aktyvios architektaros ir interjero
kova su ten rodoma visiskai kito laiko ir problematikos medziaga. Ryskiausias toks
pavyzdys galéty buti ideologiskai kairuoliskas ,Berliner Ensemble®, nuo 1954 m.
reziduojantis neobarokiniame Heinricho Seelingo suprojektuotame Schiftbauerdamm
teatre su jmantriais portalais ir fojé%; ir kazin ar Sarah’os Kane ,, Apvalytieji“ baty
sukele tiek triuk$mo, jei premjera buty parodyta Royal Court teatre, kur jprastai
gimdavo jos pjesés, o ne prabangiame Dukes of York’s (nes Royal Court tuo metu
buvo remontuojamas’) su keliais loziy aukstais, o mazoje scenoje — sterili palatos
erdvé ir medicininis psichopatinis Ziaurumas.

Su erdvémis kaip su galerija bandé Zaisti Oskaro Kor$unovo studentai, kare ,Egle,
zal¢iy karalieng® Raudonojo kryziaus ligonin¢je. Pasak ju®, Zitirovas galéjo rinktis
eiti bet kur ir Zitreti kiek nori pasirinktus ,,gyvuosius paveikslus® ar instaliacijas.

s Ciuladaité, G. Teatras ir kvantiné fizika: kas bendra, 2016 06 17. Prieiga per interneta: http://lzinios.lt/lzinios/
Kultura-ir-pramogos/teatras-ir-kvantine-fizika-kas-bendra/224817 [ ziuréta 2017 04 18].

6 Platiau apic teatra zr. https://www.berliner-ensemble.de/buehnen-technik

7 Jordan, R. Can a Play Still Shock the Establishment in 20162 Zhe Stage, 2016 04 22. Priciga per interneta:
hitps://www.thestage.co.uk/opinion/2016/richard-jordan-can-a-play-still-shock-the-establishment-in-2016/ [ziaréta
2017 04 18].

8 I$ asmeniniy pokalbiy su studentais 2016-ujy spalj.
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Taciau nesugalvojus tinkamo budo, kaip aktoriams perbégti j kitas erdves, kuriy
buvo gerokai daugiau nei padiy aktoriy, galiausiai buvo nuspresta su rezisieriumi
drauge sukurti tarsi siuzeting linija. Tac¢iau taip buvo prarasta laisvé judeti, Zitrovai
visai nekonceptualiai jstrigdavo kamstyje prie vieny ar kity dury, o pats karinys
prarado laisva ritmg ir galimybe Siuolaikiskiau interpretuoti pasaulj.

»Eglés..” kuréjy pasirinkta erdvé vis délto $iandien atrodo kaip iSimtis bendrame
peizaze — pasirinktas buvusios ligoninés pastatas dar sitlo sanitarijos ir valstybés
presingo motyva. Kitur erdvés funkcija radikaliai kei¢iasi: anuomet nejprastai
skambéjusiuose eksperimentuose prie§ keliolika mety kurti aplinkos teatrg buvo
svarbi vietos atmintis (vienas geriausiy pavyzdziy — Gintaro Varno ,Nusiaubta
Salis“ (2004), kai Meny spaustuvé arba gastrolése Gdansko laivy statykla, kur gimé
»Solidarno$¢” judéjimas, buvo itin tinkamos vietos karaliaus Arturo mitu kalbéti
apie vienos ideologijos pabaiga ir naujos utopijos gimima). Dabar jaunieji renkasi
neutralias ir kuo maziau istorijos spinduliuojancias vietas.

Paciai erdvei reikia kitokio pasakojimo. Skaidoma j mazus kambarius, po kuriuos
keliauji, ji atpalaiduoja nuo butinybés suvokti veiksma kaip nuosekluy, ir nors jis gali
bati sujungtas j vieng koncepcija, Zitrovas jo gali ir nejungti. Taip Olgos Lapinos
rezisuotas spektaklis-zaidimas ,Kodas: Hamlet” (2016) pasitelkia tik uzZuominas
i legending pjese, bet mjslémis nepateikiamas nei siuzetas, nei dramos esminiai
taskai. Tekstai daznai neturi aiskios fabulos: Pauliaus Markeviciaus ,,Dalykuose®
néra linijinio laiko, nei pasekmiy, nei dramos. Santykiai neaiskas, pateikiamos tik
trumpos atlikéjy buvimo vienais ar kitais personazais akimirkos, sakiniai, nuotrupos.
Tarsi regétum iSkirptus dvimacius siluetus, skirtus mokslininky mintims ir idéjoms
iliustruoti. Jungiami du pasauliai — biblinis Rojus ir mokslo. Astronautai stebi
Rojy ir pirmg vyro ir moters suartéjima, pirmoji moteris Marija, kuri véliau taps
Sktodowska Curie, vilioja vyra obuoliu, $is, kaip pamename, kitame mite nukris
Newtonui ant galvos. ,NesileidZiu j Zmoniy santykiy analize ir atkarima, teatras
man — veikiau kaip priemoné atsiplésti, atsitraukti nuo realybés. Nors i§ tikryjy
spektaklis tampa tos pacios realybés méginiu, stebimu pro mikroskopa®, — saké
aktorius ir rezisierius’.

Cia i$sijungia bet kokios sasajos su iSoriniu pasauliu, jei negalvosime, kad
kvanty pilna visur.

Galiausiai kalba yra pametama ir veikéjai ima linguoti, §vytuoti, nesudétingai
Sokti; $is pulsavimas pamazu uzkre¢ia, ziarovy veidrodiniai neuronai taip pat ima
reaguoti j tai, zitirovai irgi ima pulsuoti su jais. Pirmo atlikimo metu Moléty ob-
servatorijoje $is $okis uzéme didzigja dalj spektaklio, kur kas labiau priartédamas
prie performanso, sukurdamas bendra laukg su Zitrovais, ir tai buvo ir tiesioginis
energijos pulsavimo pavyzdys, ir Erikos Fischer-Lichte’s minima autopoetiné

9 Ciuladaité 2016.
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griztamojo rysio kilpa'®, ir aiSkiausiai perduodama kvantinés fizikos samprata.
Judesys ¢ia tapo ir iSraiska, iliustruojandéia fizikos désnius, ir turiniu per se, nicko
nereprezentuojanéiu ir nesimbolizuojanéiu, nes dalelé, kuri stebima, virsta ban-
ga, — $is désnis veikia visur ir idealiai tinka teatrui. Pagaliau pats karinys idealiai
$vytruoja tarp judesio, $okio ir teatro, tarp teatro ir parateatro, tarp kreipimosi
i publiky ir atsiribojimo nuo jos. Paulius Markevi¢ius pripazjsta, kad abstrakti
medziaga ir buvo pamatas rinktis forma: ,Dirbame be jokios pjeses, kas, deja, ne-
jprasta teatre, tad vis primenu sau, jog §j kartg kalbame apie tokius dalykus, o kai

statysiu antiking tragedija, tuomet ir medziaga, jos perskaitymo raktai bus kiti"!

Takios tapatybés

Kitame Markevi¢iaus ir bendraminéiy House of Puglu spektaklyje ,Dvi su puse mi-
nuteés” Zinrovai uz ranky nuvedami j erdve i juody uzdangy klos¢iy ir paklaidinami
$iame labirinte, aktyviai veikiami greta grojanéiy saksofony kvarteto ,katarsis4“.
Véliau, po keliolikos minudiy, visi ziarovai su atlikéjais suséda j dvi eiles vienas
priesais kita, liesdamiesi keliais, ir kalba apie tai, kada kas patyré baimg. Taip pir-
moji dalis, sukelusi nejaukuma, pasimetima, pereina j savotiska iSpazintj ir panasiy
baseny prisiminimus. Po keleto atlikéjy i$pazinéiy pradeda kalbeéti ir Ziarovai.

Tai savotiskas tiesioginés patirties teatras, kuriame galima ir kita reakcija, ta¢iau
esmé yra dalyvavimas ir buvimas kartu. ,,Po to nesinori skirstytis. Tai ta vakaro
dalis, kai ziarovai jgauna balsa, vienas per kita $neka apie patirtis labirinte, apie ta
zitréjima j akis. Apie zaidimo taisykliy poreikj ar laisve nuo jy. Dabar mes sédime
netaisyklingu ratu, per patogy atstumga vienas nuo kito. Kaip keista, ka tik noréjau
kalbéti, atverti viena kitg savo nerimo istorijy, pasiaiskinti, kodél jeidama sakiau,
kad vakarais - jokio nerimo (nes vakarai teatre! Su kity siuzetais!), o dabar, kai
visi kalba, mano noras prabilti nyksta. Suprantu: tas jy kalbéjimas — tarsi kauke,
skydas nuo to, kg i§ tikryjy prikélé viso vakaro patirtis®, — rasé teatro kritiké Rata
Oginskaite'?.

Vis délto klausydamasis istorijy negali bati tikras, kad tai, kg pasakoja Paulius
Markevic¢ius, dramaturgé (sic/ — autentisky iSgyvenimy dramaturgé?) Biruté Ka-
pustinskaité ir kiti atlikéjai, tikrai yra jy iSgyventa patirtis, kad ir kokia skaudi ji
bity (vaziavimas j ligoning lankyti mamos). Bet tai néra labai svarbu - $iaip ar
taip, tai jau yra terapinis seansas, kuriame veikia fizinis kontaktas, fizinis Ziarovo,
o veikiau suvokéjo dalyvavimas ir dalijimasis. Jei finale bity pateikea arbatos (tai
daroma po House of Puglu spektaklio ,Vienatvé 1991%), tai jau buty galima vadinti

10 Pladiau zr. Fischer-Lichte, E. Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuvé, 2013: 264.

11 Ten pat.

12 Oginskaité, R. Daugiau nei dvi su puse. Meny faktira, 2016 11 01. Priciga per internety: hetp://www.menu-
faktura.lt/?m=1025¢5=61243 [ziuréta 2017 04 18]

135



136

MENOTYRA. 2017. T. 24. Nr. 2

Robertsono Smitho ,valgymo bendruomenés® subirimu ir $ventimu'®. Cia vietoje
$ventinio valgymo dvi su puse minutés Zifirima vienas kitam j akis. Siandienos dali-
jimosi visuomenéje dalijimasis savo baimémis skamba nejprastai, bet veikia stipriai,
perteikdamas vieng aiskiausiy Ziniy — tu nesi vienintelis, patiriantis nerima, ir to
nereikia gédytis. Ir jau nesvarbu, koks tekstas nuskambés, nes nei atlikéjai, nei juo
labiau lankytojai nezino, kam $aus j galva tai sakyti.

»Vienatvéje 1991° Gabrielius Zapalskis bendrauja su publika, griaudamas bet
kokias sienas ir atstumg — itin nedideléje erdvéje 30-iai zitrovy jis kreipiasi j juos
nusiémgs ,aktoriaus kauke®. Jis pasakoja savo patirtis i§ 1991 m. sausio 13-osios
nakties, rodo savo mamos jrasus yourube. Véliau, jau po spektaklio, i§ privacdiy
pokalbiy aiskéja, kad nei istorijos, nei mama néra ,autentiskos®. Zitirovas galéty
jaustis kazkick apgautas, ta¢iau nei jam prisipazjstama, nei karéjams tai svarbu: jie
iSgyvena abipusio bendravimo patirtj, ir ji teikia tikro dZiaugsmo abiem puséms
bendrai kuriant scenas ar dalyvaujant jose.

»Energijos tvermeés désnis nusako, kad visas energijos kiekis izoliuotoje fizikinéje
sistemoje iSlicka pastovus, tac¢iau energijos formos gali kisti“, - taip roboto balsas
pradeda Aleksandro Spilevojaus reZisuotg spektaklj-koncertg ,,Nei§moktos pamokos®,
kuriame pateikiamos devynios pamokos dalyky, kuriy nesimokyta mokykloje, bet
kurie svarbiausi gyvenime — etika, sugyvenimas su kitais, tapimas savimi, atleidimas
kitam ir sau. Taigi, jei energijos formos gali kisti, svarbi lieka pati energija, — taip
apie i$pazin¢iy-monology spektaklj tarsi sako kiiréjai. Akeoriai kalba Spilevojaus
teksta, bet teksto situacijos universalios, nepaisant deklaruoty $vietimo reformuy,
jas atpazjsta net kelios kartos (tai iSryskéjo jvairaus amziaus zitrovy susitikime su
aktoriais ir muzikantais), tad drauge aktoriai labai aiskiai kalba tarsi nuo saves ir
apie save, ir sunku tai baty pavadinti vaidyba, kur kas tiksliau bty pasakyti — sce-
ninis atlikimas, kuriame jie reprezentuoja tik save. ,Colours of Bubbles® trupé¢ ¢ia
taip pat yra ne akompanuojantis nematomas fonas, o scenoje sédintys ir grojantys
muzikantai. Patirties i§vie§inimas ¢ia jau ne intymus, sklindanti energija nebe
$velni ir atsargi, kaip ,Dviejose su puse minutés®, o agresyvi ir drasi, nes ¢ia svarbi
roko koncerto forma.

»Neismoktos pamokos® yra simbiozé dviejy Zanry — roko koncerto su neabe-
jotinais ,frontmenais® ir atlikéjo susitikimo su Ziturovais pagal stand-up comedy
principa. Kai prie mikrofono stoja atlikéjas, i§ esmés nebutina zinoti, ar tai, kas
pasakojama, i§ tiesy atsitiko su juo ar su kuo nors kitu, ar apskritai atsitiko. Tai yra
performatyvus (pristatomas) subjektyvumas (performed subjectivity), atspindintis
tos dienos atlikéjo tapatybe. Performed subjectivity — taip lenky teatro kritikeé
Joanna Crawley (Derkaczew) nusako esminj stand-up zanro atlikéjy bruoza - jy
padiy susikurta asmenybe / vaidmenj / tapatybe, kuri kinta ne pagal pasakojamas

13 Fischer-Lichte 2013: 90-91.
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istorijas (t. y. ne jsigyvenant j personazus), o kartu su paties atlikéjo gyvenimo kaita,
karjera, patirtimi'®. Tad universalios situacijos ne vien ataidi daugelio galvose, jos
tampa autoterapija ir patiems atlikéjams, nors jy nebuvo patirtos. Tarsi naudojamas
senas dramos principas, bet maskuojama atlikéjo / personazo individualybé griauna
jprasta tvarka, ir teksto poveikj gerokai sustiprina atlikéjo individualybé, kuri yra
taki, besikei¢ianti, ir ¢ia nebegalioja ne tik dualistinis teatre esanciyjy skirstymas
j ziarovus ir atlikéjus bei aktorius ir personazus — ¢ia stebima jy nuolatiné kaita ir
socialiniy pozicijy mai$ymasis. Vido Bareikio ir Mindaugo Nastaravi¢iaus ,Pasi-
rinkime® (Valstybinis jaunimo teatras) zidrovai turi atsirinkti, kas yra pasakojama
i$ paciy aktoriy biografiju, o kas yra fikcija, ta¢iau patirties asmeniskumas darosi
nesvarbus, svarbus yra pats i$gyvenimas klausantis tos patirties. Dar toliau $iuo
aspektu yra nukeliavusi Dovilés Statkevi¢ienés pjesés ,,8 minutés“ inscenizacija (re-
zisiere Sigita Pikturnaité, Meny spaustuvé): prie keliy Zitirovy yra pastatomi batai ir
uz jy nugary aktoriai kalba apie (tiesiogiai — apkalba) veikéj ir jo veiksmus — taip
schemati$kai sukuriamas akivaizdus zaidimas ,pabuti kito batuose® (tiesioginis
vertinys i§ be in somedody’s shoes). Visi supranta, kad tai ,zaidimas pjese®, nickas
realiai nieko nepatyré, tatiau svarbu pati istorija ir galimybe perspéti / jteigti: ,tai
gali atsitikei ir tau®.

Ryskus ir svarbus formos akcentas yra mikrofonas, Siandien sialantis kur kas
daugiau prasmiy nei modernumo atributas. Jis paver¢ia balsag medijuotu, vadinasi,
juo perduodamas zodis skamba i kitos realybés nei pries tai sklidgs nuo scenos.
Todel ir jj sakantis Zmogus, ,balso konteineris®, pristato save kaip jau kita, nebe
personaza arba dviguba personaza. Net pasakodamas apie save (pavyzdziui, Paulius
Tamolé Meny spaustuvés Sokio spekeaklyje ,Contemporary?®, kalbédamas visiska
tiesa apie Sokio festivalius) jis kuria ta patj performatyvy subjektyvuma.

Mikrofonas nuo paties jo sumeistravimo laiky yra jrenginys, skirtas kreiptis, taigi,
jis iskart sako: Zitirovas yra ir a§ j jj kreipiuosi, mes jj matome. Perfrazuojant garsujj
Marinos Abramovi¢ performansa, ne tik zhe artist, bet ir the spectator is present, t. y.
zidrovas, kuris buvo slepiamas nuo dujinio apsvietimo laiky XIX a. teatre. Siandien
nuo jo nesislepiama, apsimetant, kad vaidinsime tus¢iai ar pilnai salei, $iandien
pro ji braunamasi (Sokio spektaklis ,,B ir B dialogas®), jis vedziojamas uz rankos po
erdves (,Dvi su puse minutés®), su visais 40 Zitirovy pasisveikinama (,,8 minutés®),
jis suskai¢iuojamas garsiai, kaip ir pajamos, gautos i jy biliety (,Contemporary?*),
taigi, i$vie§inamas jo dalyvavimas (t. y. be jisy mes nevaidintume).

Mikrofono paskirtis — sustiprinti balsa, perduoti riksma dar garsiau. | jj Saukia
Aleksandro Spilevojaus ,,Neismokty pamoky* solistai / veikéjai. Tai ne vien kon-
certui reikalingas sustiprinimas — tai tarsi vienos ar keliy karty jtazio zenklas ir
iskrova dél pavéluoto gyvenimo pazinimo. Roko grupé ,Kontrabanda® sugrjzo j

14 Daugiau zr. Crawley, J. Obrzydzacze. Dialog. 2016. 9: 95-104.
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Klaipédos dramos teatro sceng su Gintaro Grajausko ir Oskaro Kor$unovo spek-
takliu ,Pasaliniams draudZiama®. Rokas, po 1990-yjy nokautuotas pigaus, uztat
masinio Zemo lygio lietuvisko popso, pagaliau atgimsta naujy karty saskambiais.
Aktoriai pereina prie atviros ir skausmingos i$pazinties zanro, prie (savo) pozicijos,
lenda i§ personazy kiauty, kad imty $aukti kaip gyvenimo personos. Jie nebijo buti
neoriginalas, nes tekstas turi bati paprastas ir paveikus, pagaliau net ne tekstas
¢ia svarbiausia, o jau pats Sauksmas, kaip bytniko Burroughso laikais. Mikrofonas
siandien nebéra egzotika, modernybés Zenklas, o paprastas laiko atributas, ¢ia galintis
tapti ir kartos ar bent jau kolektyvinés minties (j)garsintoju.

Sukuriamas naujas rysys: su kuo maziau tarpininky ar su jais, bet kuo menkes-
niais (tekstas daznai autentiSkas), be poteks¢iy, be nutyléty zodziy. Mikrofonas,
stiprintuvai, apSvietimas, medijos — nebe mediumai, o gyvenimo realybé, (balso)
stygu tesiniai j auditorijos ausis. Aktoriaus tapatybé $vytruoja tarp autentisko
atlikéjo ir tik apsimetanéio autentisku, uzsidéjusio ,autentiskumo kauke®.

Tai tarsi pokalbis socialiniame tinkle — jei ne su avataru, tai tegul ir su pazjstamu
zmogumi, bet atskleidziandiu tik menka savojo asmens dalj: ar nuo to nukencia
bendro buvimo patirtis? Tai, ka teikia technologijy kuriama virtuali aplinka, neti-
kétai iSnyra visiskai realiose erdvése. Kompiuteriy, socialiniai, pedagogikos mokslai
pabrézia buvimo kartu (co-presence) pranaSuma — bendrumo pojiitj esant su kitais
vienoje platformoje, aktyvesnj dalyvavima sprendziant problemas, empatijg ir su-
sidoméjima, atsakomybe'®. Socialiniai tinklai veikia masy gyvenimo mechanika,
bet reikéty nepamirsti istorinés Sio kelio trajektorijos: kuriama bendro buvimo
platforma virtualioje aplinkoje pirmiausia buvo pasiskolinta i§ realaus gyvenimo,
dabar ji grizta j jj su nedidelémis (tapatybés) modifikacijomis.

Kino tekstai

Artaras Areima spektaklyje ,,Nevykelis®, kuris buvo pristatytas pirmiausia Kauno ga-
lerijoje POST, o dabar rodomas Meny spaustuvés repeticijy saléje, pasitelkia jvairias
teatro ir parateatrines priemones: i§ pradziy zitrovai vedziojami po jvairias erdves,
seka ratu paskui ,konferansje®, uzsuka j fotografijy parods, kad isklausyty nejkyriy
uzuominy apie galimybes jvairiai traktuoti meno kurinj, pasikalba apie nonkonfor-
mizma (Sios pamokos — ne $iaip sau) ir tik tuomet jeina j salg, kur jy laukia aktorius
Valerijus Kazlauskas, o gal jo personazas. Bet jis toks aktyvus savo narciziskai ekspo-
nuojamu kiinu, kad atskirti, ,kas yra kas, darosi nejmanoma. Cia jis — Zmogus orkest-
ras, ir spektaklis kuriamas tik i$ jo paties neslepiamy veiksmy: aktorius / personazas
filmuoja save, projektuojama ant sienos (taip gimsta scenovaizdis), keicia ploksteles
ir kuria nuotaika, vaidina, pasakoja, Zaidzia menamais objektais ir partneriais. Jam,

15 Pladiau zr. hetp://www.igi-global.com/dictionary/co-presence/4115
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kaip Edi¢kos Limonovo personazui, visiskai pakanka saves. Zitirovams jo — taip pat,
nes daznai jis verziasi j publika, nepaliaujamai su ja bendrauja, tarsi i$viesindamas
teatring hipokrizija: juk kam apsimetinéti, kad staiga tau gimé monologas, kurj sakai
tik sau? Zidrovams suteikiama ne tik visiska laisvé bet kada jeiti ir iSeiti (tai kelissyk
pabréziama); kartais Zitirovai turi patys spresti, kaip elgtis, kai salyginés mirties scenoje
aktorius uzsikvempia tiesiai ant Ziarovo. Viename vakare zZiarové, stebéjusi spektaklj
tik pro teatrinés konvencijos prizme, t. y. atidavusi visa valia aktoriui, nedaré nieko
ir kentéjo aktoriaus svorj mazdaug tris minutes (tada prisimeni, kam pradzioje buvo
kalbama apie konformizma), t. y. ¢ia jau karaliavo performanso atlikéjas ir jo kiinas,
obsceniskai ir ne tik demonstraves personazo aistras ir potraukius.

Jei ¢ia visi tekstai buvo tarsi atskiri monologai, kalbantys apie aistras ir jy patenki-
nima, dar kardinaliau scenos materija pateikiama Areimos spektaklyje ,, Antikristas®.
Citatos, primityviai perdainuoti videoklipai, kopijy kopijos, atviros sekso scenos,
politiky iStarmés ir parodijos, daug riksmo (pro mikrofonus) ir dimy, — visas $is
réksmingas chaosas yra mozaikos detales, susidéstancios j $iandienos aistry ir is-
terijy paveiksla, pasibaigiantj tylia finaline scena, kurioje pavargg ir suvirte vienas
ant kito pusnuogiai jaunuoliai kalba apie busimg vaika, o videoklipe, padarytame
i§ Peterio Sempelio filmo, buro atlikéjas Kazuo Ohno savo etiude (tai jau triguba
kopija'®) bando prisiliesti prie kito Zzmogaus. Nei ankstesni tekstai, nei scenos
su tuo neturéjo nieko bendra, bet jais rezisierius tarsi deliojo mus visus supantj
nesaugy ir medijuota informacinj pasaulj, kuriame truksta Zzmogaus rysio su kitu.

Jau pirmose scenose buvo i$viesinta kalbos, komunikacijos krizé: atlikéjai pa-
siima mikrofonus ir ima j juos $vilpauti, ir net $vilpaudami nekomunikuoja, nes
kiekvienas ,sako® savo per kita. Mikrofonai gradami gerklén, jais tarsi bandoma
pasickti gelme, esme, rékiama garsiai, kalbama nepaliaujamai, nes bijomasi tylos.

Vienas performatyvaus atlikimo aspekty yra medziagiskumas, raiskos, i§ ku-
rios kuriama Zinia, akcentavimas, pati forma kaip turinys. Kaip Postdraminiame
teatre raiSkos kaitg nusaké Hansas-Thiesas Lehmannas, ,,Kanas neperteikia jokios
prasmés — veikia savo fiziSkumu ir gestais. Pagrindinis teatro zenklas — aktoriaus
kanas — atsisako buti signifikantas:'” , Antikriste® kaip tik yra labai svarbus kano
apnuoginimas, nesislépimas uz fikcijos (apie simbolius net negalétume kalbeti),
kuris ziarovams leisty pasijusti nepatogiai, spélioti, kiek toli yra per toli, — o ak-
toriai tuo metu pasigérétinai laisvai zaidzia kone pornoscenomis, jas nutraukdami
ir demaskuodami Zanrg bei jsijautima, ir vél kartodami, i$ tiesy stengdamiesi ,,j
dvasios — balso ir kalbos — pasaulj sugrazinti kuping skausmo ir geismo kanisku-
ma“'®. Raiska tampa itin intensyvi ir drauge virsta turiniu.

16 Istraukos i§ Peterio Sempelio filmo ,,Kai a$ lankiau $ia planeta” tapo Anthony’io Hegarty videoklipo pagrindu.
Priciga per interneta: hetps://www.youtube.com/watch 2v=uzk272ZHS3Fs

17 Lehmann, H.-Th. Postdraminis teatras. Vilnius: Meny spaustuve, 2010: 145.

18 Ten pat.
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Jei spektaklio finalas litdnai byloja epochy kaita, kai medijos tik atitolina
vienus nuo kity, o seksas prilyginamas rankos i$tiesimui, t. y. desperatiskam rysio
ieskojimuli, tai teatriniame kontekste jtvirtinama naujos eros pradzia. Abipus sce-
nos pastatyti kryZiai atrodo kaip visiskos metafory atlickos ar $okiruoti nepajégus
atributai. , Antikristas“ ¢ia veikiau suprantamas kaip naujos internetinio, virtualaus
posttiesos pasaulio tvarkos pranasas. Drauge ir teatrinés tvarkos, kurioje poezija
lieka, bet ji kuriama visiskai kitomis — nebe Zodinémis, simbolinémis — priemo-
némis, ir gal net daugiau jos atrastume jos pacios stokoje.

*kk

Tokiy teatriniy kelioniy performatyvumo link désninguma Zymi ir pasauliné scenos
meny istorija. Autenti$komis istorijomis ir gyvais kruviny susidorojimy liudijimais
pasaulio scenas ar kitokias erdves sukrété Piety Afrikos rezisieriaus Bretto Bailey
paroda-instaliacija ,,Exhibit B, uzdrausta Londone ir kitose alyse'. Janas Lauwersas
ir ,Needcompany® sukuria spektaklj ,, Aklasis poetas®, kuriame aktoriai viesina tikras
genealogines $aknis®. Jonas Jesurunas savo ,mediaturginiais“ kariniais akcentuoja
pasaulio jvykiy mozaikiskumg ir spontaniskuma, masy gyvenima informacinés re-
alybés remuose?'. Akcentuojama kaniskuma jvairiuose spektakliuose galima matyti
jau nuo XX a. 6-7 deSimtmeciy, $is aspektas sulauké daug knygy ir teoriniy darby
(lietuvigkai i8leista jau ne karta cituota Erikos Fischer-Lichtes Performatyvumo
estetika $ia tema nagrinéja itin giliai). Bet pastebima ir atvirkstiné tendencija.
2017 m. balandj SMC kino saléje rodytame Rolando Rauschmeierio ir Alexo Bailey
performanse ,Naikinimas kaip atsiradimo salyga“ vienas atlikéjy pasakojo Rotenburgo
kanibalo i$pazintj tarsi tai buty jo paties istorija: jau bene deSimtmetj pastebima, kad
performansas artéja prie teatrinés formos (naudojamos kaukes, iliuzijos principas), Zengia
j teatrines ar kitokias scenines erdves, kur zirovams palickama tik pasyvaus stebétojo
funkcija. Tadiau ¢ia galime jzvelgti ir $iuolaikiniams menams budingg apropriacijos
strategija — svetimo karinio ar jo dalies panaudojima kitame kontekste. Tuo metu teatre
vis akivaizdesné tendencija eiti performatyvumo link, nusimetant fikcijos rabus, siekiant
autentiskumo. Nebuty tikslinga kelti klausima, kada Sios dvi meno sritys susitiks, nes
pernelyg skirtingas juy pagrindas ir genezé. Taciau abipusé jtaka neabejotinai turtina
visy dalyvaujandiyjy patirtj, plecia akiplotj ir tiksliau atspindi mus supantj pasaulj.
Gauta 2017 04 20
Priimta 2017 04 25

19 Stefanova, K. Prarastas Rojus. Bretto Bailey ckspozicijos. Meny faktira, 2015 01 16. Priciga per interneta:
hitp://www.menufaktura.lt/?m=3391&s=66134 [zitréta 2017 04 22].

20 Jaunikis, V. Briuselio jtampos: tarp kultiry. Meny faktira, 2015 06 02. Priciga per interneta: hetp://www.
menufaktura.lt/?m=3391&s=66316 [ziuréta 2017 04 22].

21 Marranca, B. Performance as Design. The Mediaturgy of John Jesurun’s Firefall. PAJ, 2010, 96: 16-24.
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Vaidas Jauniskis
New strategies on young stage

Summary

The schism between receptions of different modern arts in Lithuania is quite significant: abstract
visual art has been accepted for some decades and non-consequential and/or postdramatic perfor-
mances are treated like abnormal deviations from the “right” way. Nevertheless, young directors
and actors try to go not only their individual way, but their creations show some regularities
and similar approaches towards the theme. Artiras Areima, Paulius Markevi¢ius, Aleksandras
Spilevojus, Biruté¢ Kapustinskaité — they are only a few of a bunch of young creators who don’t
divide their work into strictly ‘directors’ or ‘actors’. Mostly they work in a collaborative way and
try to change spectators’ attitude towards space. They use white cube in the galleries or black
box of the stage for their performances which deal with the performativity very much. Space is
preferred to be without memory, not signalizing any past, just pure here and now. Body is no
longer significant, but the strong presence of it implies tension to return physicality of craving
and pain into the world of voice and language. The same is with voice. Vocal communication
doesn’t exist or reaches crisis in some performances. But microphones are used very actively and
sometimes just like an amplifying media of straight communication which turns into a scream.
But the microphone also changed its role — it is no longer a sign of modernity nor a means to
strengthen weak voice: howl is an essential subject and message of the show. Standing before
the audience and speaking real his/her own stories — that is the scene on stand-up comedy. But
stories are changed into non-authentic ones, and here we see not only performed subjectivity, but
identity which is liquid like in social networks. For some of the creators the story is much more
important than the author of it, and the possibility to communicate is the main subject. Not only
the artist is present — the spectator is present too, and here we see participation from both sides
as co-presence, as real involvement which allows to create responsiveness to one another’s ideas,
self-awareness and feedback loop which leads to a new way for a dialogue.

KEYWORDS: Artiiras Areima, Paulius Markevi¢ius, Aleksandras Spilcvojus, Birute Kapustinskaite,
Olga Lapina, “House of Puglu’, Erika Fischer-Lichte, Hans-Thies Lehmann, abstraction, study,
space, gallery, microphone, body, bodiness, performed subjectivity, liquid identity, stand-up
comedy, black box, co-presence
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