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Anatolijaus Senderovo 2015-2017 m. instrumentiné muzika
karybos raidos kontekste

Kamilé Rupeikaité
Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08105 Vilnius
El. pastas con.brio73@gmail.com

Straipsnyje pirma karta aptariama vieno ryskiausiy nadienos Lietuvos kompozitoriy Anatolijaus Senderovo
(g. 1945) pastaryjy trejy mety instrumentiné kiryba. Senderovo muzika pasizymi stipriu konstrukeyviu pradu,
taiau daugiausia démesio autorius skiria emociniam, prasminiam, muzikos turiniui, kuriam didel¢ jtaka turi
jvairas kontekstai (kiriniy dedikacijos, kompozitoriui reik§mingi jvykiai, inspiracijy $altiniai, kompozitoriaus
bendravimas su ryskiais atlikéjais ir kt.). Naujausiy Senderovo kariniy — Kvarteto Nr. 3 (2015) ir Koncerto
fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui (2017) — analizé prasminio muzikos turinio aspcktu atskleidzia
kompozitoriaus siekj atsigrezti | ,grynaja“ filosofing ir mening raiska bei galbat prasidéjusj nauja jo kirybos etapa.
Kvartetas Nr. 3 ir Koncertas fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui analizuojami Senderovo karybos
stilistikg ir raidq formavusiy biografiniy ir kiirybiniy veiksniy bei ankstesniy Senderovo karybos etapy — iki
1990-yjy ir nuo 1990-yjy — kontekste.

Tyrimo tikslas — aptarti naujausius Senderovo instrumentinius karinius jo muzikos raidos kontekste; jam
jgyvendinti pasitelkiami $ie uzdaviniai: atskleisti biografinius ir kirybinius Senderovo kaip kompozitoriaus
formavimosi veiksnius; jvardyti pirmajam Senderovo kirybos etapui badinga muzikinés kalbos specifika;
apibrézti kiirybos tematikos ir muzikinés kalbos poky¢ius, salygojusius antrojo kirybos etapo pradzia 1990-ai-
siais; analizuoti Kvarteta Nr. 3 ir Koncerta fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui prasminio muzikos
turinio, suformuoto jvairiy konteksty, aspektu. Tyrimui naudojami istorinis-analitinis, lyginamasis, empirinis,

istorinis-aprasomasis metodai.

RAKTAZODZIAL Anatolijus Senderovas, instrumentiné muzika, styginiy kvartetas, fortepijoninis trio, simfoninis

orkestras, kontekstas, prasmé

Vieno ryskiausiy nadienos Lietuvos kompozitoriy, Nacionalinés kultaros ir meno
premijos laureato Anatolijaus Senderovo (g. 1945) kitryba yra tapusi vertinga miisy
krasto muzikinio paveldo dalimi. Jvairiy zanry Senderovo muzika gyvuoja kasdie-
nése atlikéjy programose, skamba skirtingy $aliy koncerty salése, tarptautiniuose
festivaliuose; kompozitorius ne karta buvo jvertintas prestiziniais apdovanojimais’.
Tarp Senderovo kiriniy — 3 pastatyti baletai (1981, 1987, 2005), 3 simfonijos
(1967, 1975, 1982), 3 stambiis vokaliniai-instrumentiniai kiiriniai bibline tema-
tika — ,Simeni kahotam al libeha“ (1992), ,Paratum cor meum..* (1995) ir ,Sma

1 Lictuvos DidZiojo Kunigaiki¢io Gedimino ordinu (Riterio kryziumi, 2006), ordinu ,,Uz nuopelnus Lictuvai®
(Karininko kryziumi, 2006), Lietuvos nacionaline kultiros ir meno premija (1997), Europos kompozitoriaus
premija Berlyne, ‘young.curo.classic’ festivalyje (2002), Lietuvos kompozitoriy sajungos prizu uz geriausia sceninj
karinj (2005), Pasaulinés intelektinés nuosavybés organizacijos (WIPO) Aukso medaliu (2008), LATGA ,, Aukso
zvaigzde® (2010), Kultiiros ministerijos Aukso garbés zenklu ,,Nesk savo $viesg ir tikek® (2015).
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Israel“ (1997), ,Concerto in Do“ violonéelei ir simfoniniam orkestrui (2002), dainy
ciklas ,I§ uzmirstos knygos“ mecosopranui ir styginiy orkestrui (2005), instrumen-
tiniai koncertai smuikui (2007), violonéelei (1964, 2012), bajanui (2007), gitarai
(2006), fortepijoniniam trio (2017), 3 styginiy kvartetai (1976, 1984 ir 2015),
kamerinés instrumentinés ir vokalinés miniatiaros, muzika Lietuvos ir Vokietijos
filmui ,Getas (rez. Audrius Juzénas, 2006), ,Ya lali“ sefardy giesmiy atlikéjai ir
dviem orkestrams (2013) ir kt.

Nuo pat kiirybinio kelio pradzios Senderovo muzikai bidinga stipri dramatur-
gija, kiirinio medziagos i$auginimas i§ teminio 7zotto, aleatorika, sonoriniai efektai,
ryskas kontrastai, kuriy principu plétojama muzikiné medziaga, emocingumas.
Suteikdamas atlikéjams galimybe pateikti sava kirinio vizija, Senderovas siekia
gyvos diskusijos tarp autoriaus uzkoduoty Zenkly ir jy interpretavimo galimybiy.
Siy savybiy formavimasi, kompozitoriaus ir atlikéjo gyvo dialogo svarba Senderovo
karyboje, manytina, lémé Seiminés aplinkybés. Kompozitorius augo muziky $eimoje.
Jo senelis Jakovas Senderovas buvo kontrabosininkas, gana neblogai valdé smuika
ir trimitg ir buvo tipiskas klezmeriy muzikantas. Tevas Michailas Senderovas buvo
zymus violon¢elininkas ir pedagogas, motina Rachilé Gordina — pianisté. Basimasis
kompozitorius stebédavo namuose vykdavusius kiirybinius procesus (Seima gyveno
vieno kambario bute), mat Senderovy namuose lankydavosi Vytautas Laurusas,
Vytautas Barkauskas, Vaclovas Pakettras, Vytautas Klova, Konradas Kaveckas,
Benjaminas Gorbulskis, su kuriais M. Senderovas dirbo, rengdamas naujus kitrinius
premjerai’. Anatolijus ir pats bandydavo improvizuoti prie fortepijono — taip gime
susidoméjimas komponavimu. Jis nataraliai iSmoko girdéti skirtingas orkestro gru-
pes ir pavienius instrumentus, perprato jy galimybes, o jau véliau studijuodamas
Lictuvos konservatorijoje (dab. Lietuvos muzikos ir teatro akademija) pas profe-
soriy Eduarda Balsj nuodugniai jsisavino muzikos dramaturgijos pagrindus. Tad
neatsitiktinai vienas svarbiausiy elementy Senderovo karyboje yra tembras, daznai
turintis tam tikro semantinio Zenklo funkcija. Kompozitorius vengia statiskumo,
kartojimy, stabdan¢iy laisva muzikos tékme: pasitaikancios panasios intonacinés
frazés pateikiamos kitokia instrumentuote, primenamos kitais atspalviais. Senderovo
muzikiné kalba yra logiska ir ai$ki, jo muzikos konstruktyvusis pradas yra stiprus ir
svarbus, ta¢iau daugiausia démesio autorius skiria emociniam, prasminiam, muzikos
turiniui, kuriam reik§mingg jtaka turi jvairas kontekstai (kiriniy dedikacijos, ins-
piracijos, kompozitoriaus bendravimas su ryskiomis meno pasaulio asmenybémis,
kirinj atliekan¢iy muziky savijauta ¢ia ir dabar ir kt.). Senderovo kiirybg turétume
analizuoti, anot kanadie¢iy muzikologo Johno Shepherdo, pasitelkdami garsams
suteikiamas ir i§ jy kildinamas reik$mes ir klausdami saves, kur baigiasi konteks-
tualumas ir prasideda tekstualumas®. Inspiracijos, kariniy dedikacijos atlikéjams,

2 Rupeikaité 2007.
3 Muzika kaip kultiiros tekstas 2007: 167.
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kuriy gebé¢jimus kompozitorius gerai Zino ir sickia i§skleisti, nulemia atitinkama
karinio Zanro, instrumentarijaus, technikos pasirinkima, struktarg ir gerokai i$plecia
karinio kontekstinj bei semantinj laukus — karinio visuma tampa daugiaprasme,
daugiasluoksné ir pranoksta vien muzikinés minties ir kalbos ribas.

Nors kiriniy atsiradimo aplinkybés yra skirtingos, pagrindinés Senderovo
karybos temos yra universalios. ,A§ prioriteta teikiu nataraliems Zmogaus jausmams
ir prigim¢iai. Ne madingiems, o amziniems dalykams: meilei, gyvenimo pradziai
ir pabaigai. <...> Kaip ir gyvenime, kartais greta gali buti patys skirtingiausi da-
lykai, juoda ir balta kartu* Sie amzini, kiekvienam zmogui aktualts gyvenimo
principai Senderovo muzikoje i$reiskiami aitriais kontrastais, kryptingu ¢jimu j
kulminacija, intensyviais medziagos plétojimo procesais, aleatorikos, sonorikos
elementais. Atsizvelgiant j tematikos ir muzikos kalbos poky¢ius, Senderovo kiiryba
galima skirti j du laikotarpius — iki 1990-ujy ir nuo 1990-uyjy. Straipsnyje sickiant
apibrézti naujausios, 2015-2017 m. sukurtos, instrumentinés muzikos semanting
specifika, ji analizuojama Senderovo kiirybos raidg formavusiy veiksniy kontekste,
todél svarbu aptarti ankstesnius jo karybos etapus.

Iki 1990-yjy ir nuo 1990-yjy

Visam gyvenimui jsiminusias pamokas, ypa¢ muzikos dramaturgijos ir orkes-
truotés srities, Senderovas gavo i§ kompozitoriaus Balsio, kurio klaséje mokeési
1963-1967 metais. lki 1990-yjy Senderovas rémési nuosaikiai modernios muzi-
kos elementais, iSbandé save jvairiuose skirtingy sudéc¢iy kamerinés, simfoninés,
baleto muzikos Zanruose. Intensyviausiai karé 8-uoju desimtmeciu; tarp jsiminti-
niausiy instrumentiniy $io laikotarpio kiriniy — Styginiy kvartetas Nr. 1 (1976)
Sostakovi¢iaus atminimui® ir kameriné simfonija Nr. 2 styginiams, fortepijonui,
klavesinui ir musamiesiems (1975), dedikuota tuometiniam Lietuvos kamerinio
orkestro vadovui profesoriui Sauliui Sondeckiui (1928-2016). Sie kariniai jau
byloja individualaus Senderovo kiirybinio stiliaus formavimasi, i$ryskina jo polinkj
j atvira, karybiska bendradarbiavima su atlikéjais, suteikiant jiems pakankamai
interpretacinés laisves. Senderovo simfonija Nr. 2 — energiskai stipri, ekspresyvi,
kupina jaunatvisko polékio, ta¢iau kartu filosofiska. Efektinga ir paveiki simfonijos
tre¢ioji dalis, Lento, pagrjsta Johanno Sebastiano Bacho preliudo Nr. 8 es-moll i§
»Gerai temperuoto klavyro“ I tomo fragmento modifikacijomis. Sios dalies dra-
maturgijos pagrindas — kontrastai tarp meditatyvios barokinés temos, atlickamos
klavesinu, ir ja netikétai sutrikdandiy jsiverziandciy klasteriy, kity sonoristiniy
ir aleatoriniy efekty. Senderovo kirybinis atsigrezimas j Bacha, kaip j amziams
jsitvirtinusj genialyjj baroko epochos kanong ir vieng svarbiausiy kompozitoriy

4 Kryzeviciené 2015.

s Apie jj zr. toliau straipsnyje.
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Lietuvos kamerinio orkestro repertuare, po kirinio sukarimo pra¢jus daugiau nei
keturiems deSimtmeciams jgauna dar gilesn¢ simboling¢ prasme, ypa¢ po profeso-
riaus Sondeckio netekties 2016 metais.

Nuo pat ankstyvojo laikotarpio Senderovas nemazai kiré violonéelei, kurig
vadina savo karybinio kelio simboliu. Nuo mazens §j instrumentg girdéjo skambant
tévo rankose, pats mokési ja griezti, o ilgainiui neatsiejamu jo karybos partne-
riu tapo zymus violon&elininkas, jo tévo mokinys Davidas Geringas. Senderovo
Sonata violonéelei ir muSamiesiems (1972) atskleidzia kompozitoriaus démesj
$iems instrumentams, kuriy galimybés bus dar labiau i$plétotos antruoju karybos
laikotarpiu po 1990-ujy, kai jo instrumentiné karyba labai praturtés rytietisko
kolorito melodijomis, o naudojama mu$amuyjy grupé taps gerokai didesné ir
spalvingesné. Tacdiau ir 1972 m. Sonatoje violonelei ir musamiesiems nestinga
emocingumo, kontrasty, kuriuos iSry$kina musamuyjy energetika ir violon&elés
kantilena. Tautinés muzikos elementy Senderovas iki 1990 m. i$vis nenaudojo,
taciau prisimena, kaip Zymus esty kompozitorius Arvo Pirtas, 1970-aisiais gané-
tinai daznai lankydavesis Vilniuje, vienos vie$nagés pas Senderova metu, kai abu
kompozitoriai klausési vienas kito muzikos, netikétai pazyméjo, kad Senderovo
muzika zydiska. ,Labai nustebau, nes tuo metu juk rasydavau ,internacionaling®
muzika, kaip ir daugelis kolegy, nenaudojau jokiy motyvy ar elementy. O Pirtas
man sako, kad ne tai nulemia tauti$kuma, o temperamentas, charakteris, ¢jimas j
muzikos kulminacija, kontrastai. Partas jzvelgé tai mano muzikoje prie§ 40 mety:*

Senderovo muzikos temperamentui, charakteringiems kontrastams, improvi-
zacijai veikiausiai turéjo jtakos jgyta atlikéjo patirtis — jam teko groti fortepijonu
Profsajungy kultiiros rimuose 6-7-ajame desimtmetyje veikusio Zydy saviveiklos
teatro ansamblyje, vadovaujamame S. Mejeroviciaus. Teatro, kuriame statydavo
muzikines komedijas, ansamblyje grojo ir kompozitoriaus senelis J. Senderovas,
taip pat zymus smuikininkas, dZziazo muzikos tarpukario Lietuvoje pradininkas
Danielius Pomerancas’. Daugiausia ansamblis atlikdavo klezmeriy muzika, vyravo
improvizacing, teatriné grojimo maniera, muzikantai praktiskai negrodavo i$ naty.
Tokia patirtis, kaip teigia Senderovas, jam buvo labai reik§minga ir buvo vienas
ankstyviausiy susidarimy su buitine zydiska muzika®.

6 1§ Kamilés Rupeikaités interviu su Senderova 2013 03 10.

7 Danielius Pomerancas (1904-1981) gimé Siauliuose, 1920 m. jstojo j Kauno Juozo Naujalio muzikos mokykla,
mokési pas Izaoka Vildmana-Zaidmana. Nuo 1922 m. studijavo Berlyno konservatorijoje, Vienoje lanké smuiko
virtuozo Bronistawo Hubermano meistriSkumo pamokas. Berlyne Pomerancas vakarais grojo kavinése ir viename
populiariausiy to meto Europoje Mareko Weberio orkestre; apie 1933 m. grjzes | Kauna, subtré multiinstrumentininky
ansamblj, kuris netrukus i$garséjo. Naciy okupacijos metais Pomerancas kaléjo Kauno gete, Dachau koncentracijos
stovykloje. Kaune kartu su MoiSe Hofmekleriu suorganizavo 40 muzikanty geto kaliniy orkestra, rengusj dideles
simfoninés muzikos programas. Po karo grojo Kauno operetéje, kavinéje ,, Tulpé®, véliau — Lietuvos valstybiniame
simfoniniame orkestre. 1974 m. emigravo j Kanada.

8 I§ Rupeikaités pokalbio su Senderovu 2009 08 29.
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Astuntojo de$imtmedio pabaigoje Lietuvoje kilo susidoméjimas gimtojo krasto ista-
komis, folkloru, tautiskumu, liaudies muzikos intonacijomis, kiréjai naujai émé atrasti
liaudies muzikos ir poezijos formas. 1978 m. gimé Broniaus Kutavi¢iaus ,,Paskutinés
pagoniy apeigos* pagal Sigito Gedos Zodzius, Senderovas jautriai atskleid¢ lietuviska
dvasig miniatiary cikle ,,Keturi Sigito Gedos eiléras¢iai® balsui ir styginiy kvartetui
(1978). Gaivalinga, skirtingy kultiry poezijos tradicijas jungianti Gedos kiiryba pa-
daré didziule jtaka Senderovo pasaulévokai ir kiirybos estetikai. Muzika lakoniskiems
eiléras¢iams’ alsuoja meditacine nuotaika, subtilumu, diatonika; galima apciuopti labai
artima santykj su poeto tekstais, kompozitorius dar labiau i$rySkina poezijos vaidme-
nj. Karinio pavadinimas nurodo, kad akcentuojamas zodis, o ne muzika, tai veikiau
eiléras¢iy muzikinis jgarsinimas, pagarbus emocinis fonas poezijai.

Pirmuoju kirybiniu laikotarpiu Senderovas sukiré du baletus, abu jie buvo pastatyti.
Kaip pazymi muzikologé Audroné Zitiraityté, reik$mingas fakeas Lietuvos muzikinio
teatro raidoje buvo Senderovo baletas »Mergaité ir mirtis“ (1982), jau vien dél to, kad
po vienuolikos mety pertraukos (Antano Rekasiaus ,, Aistros“ sukurtos 1971 m.) gimé
nauja, specialiai baletui skirta partitara. Muzikoje baletui Senderovas i$naudoja savo,
kaip simfonisto, gebéjimus, anot Ziﬁraitytés, jis ,naudoja ir Siuolaikines, ir tradicines
iSraiskos priemones — nuo dodckafonijos iki Renesanso muzikos (madrigalo) stiliza-
cijos bei folkloro intonacijy, tarsi sickia jvairiais badais suzadinti klausytojo emocijas,
prota“'°. Siame balete, kaip ir velesnio karybinio laikotarpio balete ,,Dezdemona®
(2005), Senderovas visy pirma sieké radyti simfonine muzikg, o ne specialiai laikytis
siuzetinés linijos.

Taigi pirmuoju karybos laikotarpiu para$ytuose ir stambiy, ir kameriniy Zanry
kariniuose atsiskleidé¢ pati jvairiausia Senderova kaip karéja brandinusi muzikiné ir
semantiné patirtis: kiirybinga, kompozitoriy ir ryskiausiy to meto Lietuvos atlikéjy
nuolat pilna namy aplinka, bendravimas su ry$kiomis asmenybémis — Sostakovi¢iumi,
Geda, Balsiu, jspidziai grojant Zydy saviveiklos teatro ansamblyje. Visa tai formavo
individualy ekspresija, koloritu, stipriais teminiais branduoliais ir improvizacijos ele-
mentais pagrista Senderovo muzikinés kalbos stiliy.

Nuo 1990-yjy prasidéjo atviras Senderovo kelias naujy tapatybés paiesky link,
atvéres neidsemiamus isteklius kiirybai. Po pirmosios kelionés j Izraelj (1989) ir metais
velesnés stazuotés Samuelio Rubino muzikos akademijoje Tel Avive, susipazinus su
seniausiais zydy kultaros klodais, askenaziy ir sefardy muzikos tradicijomis, Senderovo
karyboje jvyko reik§mingos permainos — zydiska tema giliai paveikeé kompozitoriaus
pasauléjautg ir muziking kalbg. Jvardyti $ios temos svarbg Senderovo kiryboje galima
pasitelkiant Philipo V. Bohlmano mintj apie Zydy muzikos egzistavima apskritai: ,,zydy
muzika nei$vengiamai pradéjo vystytis suvokus praeitj, ta¢iau karybingai Zvelgiant j

9 ,Vaikai po lelijom, ,Gyvuléliy skraidymas®, ,Vai grazi, grazi® ir ,,Kur Zalios pievelés®.
10 Zidraityte 2009: 30.
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dabartj ir j ateitj“!". Pajutes gilius saitus su istorine praeitimi, jos muzikinius atgarsius
Senderovas iSradingai jungia su moderniomis muzikos kalboms priemonémis, dél to
zydiska tema jo karyboje atskleidziama aktualiai ir $iuolaikiSkai.

Po 1990-yjy Senderovas sukiré vokalinius-instrumentinius stambios formos
karinius ,Simeni kahotam al libeha® (,,Prispauski prie Sirdies mane kaip antspau-
da®, 1992), ,Paratum cor meum.." (,Mano $irdis pasirengus®, 1995) ir »Sma Israel
(O, Izraeli, klausyk®, 1997)"2, dainy cikla mecosopranui ir styginiy orkestrui ,,I§
uzmir$tos knygos“ (2005), ,Ya lali“ sefardy giesmiy atlikéjai ir dviem orkestrams
(2013) ir kt., kuriuose organiskai atskleidzia savita zydiskos muzikos charakeerj ir
kolorita. Kompozitorius, savo kurybai pasitelkdamas senyjy hebrajisky teksty isto-
rijas, buvo veikiamas ir tuose tekstuose jprasminty simboliy. Antai kirinyje ,Sma
Israel®, i$pletotame iki didingo sakralaus vyksmo bei Dievo ir Zmonijos santykiy
kontempliavimo, panaudojamas ritualinis Zydy ragas Sofaras, jvesta kantoriaus
(chazano) partija, kurioje kantorius improvizuoja tam tikruose liturginio giedo-
jimo kanono rémuose. Senderovo kiryboje kantorius Zenklina stabilia dieviskaja
dimensijg ir Zydy tautos istoring atmintj, giliausia ry$j su prigimtinémis $aknimis,
kadangi kantoriy re¢ituojami liturginiai tekstai susiformavo pries kelis takstancius
mety. Senderovas unikaliai kombinuoja tradicinius sinagogos muzikos motyvus
su Siuolaikine orkestro technika, sukurdamas originalius efektus.

I8 uzmirstos knygos (7 zydy liaudies dainas mecosopranui ir styginiy orkestrui
liaudies tekstais hebrajy kalba, 2005) Senderovas sukiiré pagal zydisky melodijy
rinkinj, kurj 1927 m. i$leido Vilniaus Zydy istoriné etnografiné draugija'. Siame
unikaliame rinkinyje pateiktas melodijas surinko ir uzrasé vilnietis kantorius ir etno-
grafas Abrahamas Bernsteinas. Tai yra bene pirmasis Senderovo karinys, kuriame
jis tiesiogiai remiasi zydy liaudies muzikiniu palikimu. Melodijose, kurios buvo
giedamos Vilniuje XX a. I puséje ir galbut anksé¢iau, persipina jvairiy Vilniuje ir
Vilniaus kra$te gyvenusiy tauty muzikos elementai. I$ry$kindamas charakteringa
melodikg ir ritmikg, Senderovas kontrasto principu sukiré dramaturgiskai vientisa,
paveiky, teatraliska ir spalvinga kurinj, pasizymintj ir susikaupimu, ir gaivaliskumu,
taip pat recitatyviniais, lyriSkais ir Sokio pobudzio epizodais. Styginiy orkestras
subtiliai i$ry$kina pagrinding vokalo linija, pasitelkiami solo instrumenty (smuiko,
violonéelés) ,dialogai“ su dainininke.

Zydiska tema ryski ne vien vokaliniuose-instrumentiniuose stambesniy ir smul-
kiy formy kariniuose pagal biblinius ar kitus tradicinius zydiskus tekstus, bet ir

11 Bohlman 2002: 68.

12 Uz $iuos tris kirinius Senderovas 1997 m. pelné Lietuvos nacionaling kultaros ir meno premija.

13 Rinkinys ,MuzikaliSer pinkos. Nigunim-zamlung fun jidi$n folks-oicer (,,Muzikos uzrasai. Melodijy i§ Zydy
tautos lobyno rinkinys“) saugomas Vilniaus nacionalinéje Martyno Mazvydo bibliotekoje. Jj aptikusi muzikologe
dr. Jaraté Trilupaitiené rinkinio kopija 2005 m. perdavé profesoriui Donatui Katkui, o $is pasitalé kompozitoriui.
Senderovo karinio ,I§ uzmirstos knygos* premjera antrojo Pasaulio litvaky kongreso metu 2005 m. parengé daini-

ninké Liora Grodnikaité ir Katkaus diriguojamas Sv. Kristoforo kamerinis orkestras.
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grynose instrumentinése kompozicijose, kurias bent i§ dalies inspiravo Sventojo
Rasto istorijos, jose slypinti simbolika, Zmogui rupintys amzini baties klausimai.
Tai, kad instrumentinéje muzikoje néra teksto, netrukdo kompozitoriui israiskin-
gai ir spalvingai perteikti vieno ar kito biblinio pasakojimo ar simbolio prasme,
ja individualiai ir jautriai refleksuojant, suaktualinant. Antai karinio ,,Exodus®
saksofonui, akordeonui, styginiy kvartetui, musamiesiems ir trombonui ad libitum
(2004) pavadinimas asocijuojasi su kertiniu bibliniu jvykiu — Zydy tautos i§¢jimu
i$ Egipto nelaisvés, peréjimu per Raudonajg jura j Pazadétaja Zeme. ISoriskai
ramia, létai besivystandia, tac¢iau vidine grésme ir jtampa alsuojancia muzika
autorius piesia didingg vidinés kelionés paveiksla. Gausiai naudojama aleatorika,
sonoristika, muzikinio teatro elementai, tembriniai ir dinaminiai kontrastai.
Kulminacija — besikartojantis saksofono motyvas auks¢iausiame registre — lyg
aliuzija j Sofara, kuriuo ypatingais atvejais kreipiamasi j Auks¢iausiajj. Lyg atsaky-
mas — ,,Dievo balsas“ — skamba ramas ir galingi trombono bei akordeono garsai, po
kuriy muzika palaipsniui pereina j kita dimensija. Jvyksta nusiraminimas, peréjimas
i$ vienos biities (jtampos, neuztikrintumo) j kitg (ramios tékmés, idilés). Tadiau
visg karinj jungiantis tembrinis simbolis — varpas — nuo pat pirmojo karinio takto
iki pabaigos tarytum byloja, kad kelioné dar tebesitgsia. Kituose abstraktesniuose
kiriniuose, kaip ,Due Canti® violonéelei ir fortepijonui (1994), ,Regé¢jimas”
saksofonui ir musamiesiems (1997), ,Concerto in Do“ violonéelei ir simfoniniam
orkestrui (2002), zydiskumas atsispindi muzikos déstymo, jos emocinés logikos
principuose, temperamente, spalvose ir tik retsykiais subtiliai girdimos Zydiskos
muzikos intonacijos. ,David’s Song“ (,Dovydo giesmé®, 2006) violonéelei ir sty-
giniy kvartetui yra dedikuotas kompozitoriaus ilgame¢iam karybiniam partneriui
violonéelininkui Davidui Geringui jo 60-mecio proga. Karinio pavadinimas kartu
yra ir uzuomina j biblin¢ poezija — karaliaus Dovydo psalmes ir jy kantiliavimo
tradicija. Pradinio ekspresyvaus violonéelés monologo vaidmuo svarbus viso ka-
rinio dramaturgijoje. Prie maslaus muzikinés medzZiagos plétojimo prisijungia ir
kvartetas, aukstame violonéelés solo registre girdime lyg lietuviy liaudies dainos,
lyg ir Zydy liturginés giesmés intonacijas. Baigiamajame kurinio epizode kompo-
zitorius netikétai jpina biografinj elementg — skaisc¢ia vaikiska melodija skamba
kvarteto atlikéjy grieziamas ir pasnibZdomis i$tariamas vardas Poli Dzozefina: kaip
tik tuo metu, kai buvo ra§omas karinio finalas, gimé Davido ir Tatjanos Geringy
antkeé. Rimties ir nostalgijos fone kompozitorius Zaismingai ir simboliskai pasuka
gyvenimo rata — atsiranda testinumo ir ateities vizija.

Antruoju kiirybos laikotarpiu Senderovas neuzmirso ir lietuviskos temos — ja
iliustruoja pjesiy ciklas fortepijonui ,M. K. Ciurlionio eskizai“ Ciurlionio eskizy
motyvais (1994) bei muzikiné dedikacija Ciurlioniui ,,Skambi naktis... Ir Zalios
pusys skrenda.. sopranui, muSamiesiems, arfai, ¢elestai ir simfoniniam orkestrui
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pagal Lacrimos ir Ciurlionio tekstus (2007). Pastarajame kitrinyje, kaip ir minétame
pirmojo kurybos laikotarpio miniatitiry cikle ,,Keturi Sigito Gedos eiléras¢iai® balsui
ir styginiy kvartetui, muzika gime i§ teksty, todél ji juos iSryskina; soprano melodija
artimesné naturaliai kalbai, yra deklamacinio pobudzio, parasyta labai auk$tame
registre. Kompozicijoje ,Skambi naktis..: lietuviskumga Zenklina kankliy ir birbynés
tembrai. Prasmin¢ karinio kulminacija — meditatyvi lopsiné kankléms, kurig nuléme
ne vien ryskiausio lietuviy liaudies instrumento semantinis laukas, bet ir praktinis
aspektas — karinio jkvépéja ir pirmoji jo atlikéja dainininké Irena Milkevi¢iaté dar
iki vokalo studijy daug mety mokési groti kanklémis. Kita vertus, tame paciame
kirinyje gausiai naudojami ir Senderovo antruoju kirybos laikotarpiu pamégti
spalvingi egzotisky musamuyjy tembrai (kastanjetés, marimba, tamtamas, marakasas,
bambuko lazdelés ir kt.) siuncia universalumo zinia, kadangi jo muzika $iuo atveju
perzengia tautinio ar etninio tapatumo rémus.

Taigi nuo 1990-yjy Senderovo kiiryboje i§siskleidé zydiska tema, suformavusi
itin savitg, unikaly kompozitoriaus stiliy: jame susilicjo $iuolaikinés kompozicinés
technikos, senosios zydy muzikinés kultaros tradicijos ir nuolat pulsuojantys im-
provizacijos bei zaismés elementai. Tiek vokaliniuose, tieck instrumentiniuose $io
laikotarpio kariniuose vienu i§ pamatiniy Senderovo kirybos elementy ir vienu
svarbiausiy karinio dramaturgijos veiksniy tapo melodija, sustipréjo muzikos
emocingumas, kontrastai. Pastarosios savybés badingos ir patiems naujausiems,
2015-2017 m. Senderovo sukurtiems, instrumentiniy klasikiniy zanry kari-
niams — Styginiy kvartetui Nr. 3 ir Koncertui fortepijoniniam trio ir simfoniniam
orkestrui. Kiti $io laikotarpio darbai — autokoliazinis »Sokis“ (2015), grindZiamas
karinio violon&elei ir styginiy kvartetui ,David’s Song® (2006) greitosios dalies
medziaga, su ryskiomis klezmeriy muzikos intonacijomis ir ,,Keturi fragmentai®
orkestrui (2017) i§ 2005 m. baleto ,Dezdemona“ — néra originalas kiriniai, tad
jie straipsnyje neanalizuojami; kaip ir originali, ta¢iau iliustratyvi kompozicija
»...after Chagall® klarnetui, styginiy kvartetui ir perkusijai (2016) - beveik pries
30 mety kompozitoriaus patirto jspudzio apzituréjus Marco Chagallo vitrazus
Jeruzaléje reminiscencija, kurioje klezmeriskos klarneto intonacijos simbolizuoja
Ryty Europos miesteliy zydy gyvenima, o subtilas mu$amieji tarytum perteikia
Chagallo vitrazy jspudj, stiklo skimb¢iojima.

Styginiy kvarteto Zanras Senderovo kiiryboje ir Kvartetas Nr. 3 (2015)

Styginiy kvartetas néra itin daznas Siuolaikiniy Lietuvos kompozitoriy karyboje.
Tai sudétingas ir rafinuotas Zanras, kuriam reikalingas kompozitoriy meistriskumas,

14 Karinyje skamba Lacrimos tekstai i§ knygos ,Irtis j giluma“ (2002), kurig parasyti poete jkvépé Ciurlionio dailé.
Senderovas pasirinko 12 eiléraitiy, greta jy — i$traukos i§ Ciurlionio aforizmy (cituojama i§ Vytauto Landsbergio

knygos Zodzio kiiryba, 1997). Karinio premjera jvyko 2007 m. balandzio 14 d. Vilniaus kongresy ramuose.
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muzikos dramaturgijos valdymas, gebéjimas redukuoti idé¢jas iki keturiy labai
panasiy instrumenty iSraiskos galimybiy, kad gimty harmoningas, nenuobodus,
taciau gilus ir karybiskas veikalas. I vyresnés kartos Lietuvos kompozitoriy po
keleta $io zanro kariniy yra parad¢ Vytautas Barkauskas, Feliksas Bajoras, Bronius
Kutavicius; bene daugiausiai — net penkis — yra sukares Osvaldas Balakauskas.
Senderovo karybineje biografijoje — trys styginiy kvartetai, atsirade prasmin-
gomis aplinkybémis. Styginiy kvartetu Nr. 1 (1976) Senderovas pagerbé vieng
didZiausiy XX a. muzikos meistry — Dmitrijy Sostakovié¢iy, veikusj ir jo paties
kiirybg. 1975 m. pavasarj Senderovas nuvyko j Maskva atsiimti Sajunginio jaunyjy
kompozitoriy konkurso laureato diplomo uz vokaling-simfonin¢ poema ,Varpai®
(Eduardo Miezelaidio 2.). Po koncerto, kuriame skambé¢jo konkurse apdovanoti
kiiriniai, prie Senderovo pri¢jes Sostakovitius isreiské norg paklausyti daugiau jo
kariniy. Buvo suderintas susitikimo laikas — rugséjo 26 diena. Tac¢iau darsyk susi-
tikti kompozitoriai nebespéjo — rugpjicio 9 d. buvo pranesta apie Sostakovi¢iaus
mirtj. Tais paciais metais (1975, galutinai uzbaigta 1976 m. pradzioje) gimé itin
emocionali, ekspresijos ir skausmo pilna Senderovo muzika kvartetui. Kariny-
je naudojama dvylikatoné serija, kurios pirmaisiais garsais d-es-c-h uzifruoti
D. Sostakovitiaus inicialai. Si tema-serija ir jos modifikacijos pereina per visas
Sesias lakoniskas karinio dalis, skambanc¢ias be pertraukos. Tema plétojama nuo
pat kontempliatyvaus, tarytum dausose uzgimusio motyvo ir palaipsniui auginama
persipinant visy kvarteto nariy dialogams, iSry$kinant ekspresyvias lauzytas linijas,
pulsuojancias polifoniskumu. Intensyviai varijuojama tema skamba skirtingais
pavidalais, pasiZzymi jvairiomis nuotaikomis, charakteriais, vis i$rySkinant d-es-c-h
intervalika, pasitelkiant kra$tutines dinaminés amplitudés galimybes, konstrukeyvy
grieztumg ir issilaisvinimo pojatj, maslia lyrika ir dramatiskus monologus, kol
galiausiai vél grjzta nuskaidré¢jimo link. Nors sukurtas 1976 m., kvartetas skamba
Siuolaikiskai ir aktualiai®.

Po desimties mety sukurtas Styginiy kvartetas Nr. 2 su klavesinu ir varpeliais yra
skirtas Lietuvos kvarteto, kuriame devynerius metus violonéele griezé Senderovo
tévas M. Senderovas, 40-meciui (1986). Kaip ir Kvartetas Nr. 1, tai — monoteminis
kiarinys: dviejy mazyjy sckundy dialogu (e-f'ir 5-c) pagristas visas kvarteto muzikos
audinys. ] dramatinj kontrastingy epizody muzikos vystyma kartkartémis jsiterpia
leitteminis, sodriai tarsi jvykiy ,juosta® besidriekiantis klavesino solo, itin svarbus
karinio dramaturgijos elementas. Varpeliy skambé¢jimas, kuriantis skaidrumo,
tyrumo atmosfera, palaipsniui perauga j finalinj galinga ir vienintelj varpo duzj,
kurio ilgu aidu - lyg tragiskumo Zenklu, o gal susitaikymu — ir baigiasi visas karinys.

Amerikie¢iy kompozitoriaus ir filosofo Leonardo B. Meyerio teigimu, ,,Me-
nininko sugebéjimas efektyviai pasirinkti priklauso nuo to, kick tai jgyvendinti

15 Sj kirinj pirma karta atliko Valstybinis Vilniaus kvartetas (1976), nuo to laiko jj daznai griezia jvairas kolek-

tyvai, jis jrasytas j ploksteles.
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leidzia esamos stiliaus taisyklés, o mokéjima efektingai jomis pasinaudoti lemia jo
iSradingumas ir nuovoka — abu $ie gebé¢jimai Zymia dalimi jgyjami su patirtimi. Kaip
tik dél to, kad iSmone, jzvalguma ir nuovoka ugdo praktika ir patirtis, geriausius
savo darbus menininkai dazniausiai sukuria vélyvuoju gyvenimo tarpsniu:'¢ Po
Kvarteto Nr. 2 praéjus beveik 20 mety Senderovo kiirybinés brandos kulminaciniu
laikotarpiu gimé Styginiy kvartetas Nr. 3 (2015). Jj kompozitorius parasé stygi-
niy kvartetui ,ArtVio“ jo primarijaus Ingridos Rupaités-Petrikienés pragymu'’,
kad karinys atskleisty neseniai kvarteto jgyty XVIII ir XIX a. prancizy meistry
instrumenty tembrus'®. Si aplinkybé paveiké karinio stilistikg ir strukearg — visi
kvarteto artistai turi kadencijas ir kitus solo epizodus, dialogus vieni su kitais.
Instrumenty tembrus atskleidzia ir jausmingos, itin melodingos létosios dalys.
Tadiau, kaip pokalbyje su muzikologe Beata Baublinskiene teigia kompozitorius,
svarbiausia jam buvo realizuoti asmeninj karybinj siekj — ,parasyti Kvarteta par
excellence pagal visus Zanro kanonus, kokius savo karyboje suformavo Bartékas,
Sostakovitius. Ne kompozicija keturiems, kokiy netriksta Siuolaikinéje muzikoje,
bet daugiabriaunj muzikinj pastata, dramaturgija ir plétote prilygstantj simfonijai.
Tik ¢ia uzduotis sudétingesné, nes tavo dispozicijoje — ne istisas orkestro arsenalas, o
tik keturi instrumentai, uz kuriy poveikio atzvilgiu turi jaustis zymiai daugiau. Taip
palaipsniui susiformavo basimo Kvarteto idé¢ja, jo ,statybiné medziaga® stilistika, o
svarbiausia — jo dramaturgija‘'? Senderovo Kvartetg Nr. 3 po jo premjeros $viesios
atminties profesorius Sondeckis sugretino su didziyjy kvarteto meistry — Johanesso
Brahmso, Piotro Caikovskio, Belos Bartéko — kiriniais®.

Tiek pirmuose dviejuose Senderovo kvartetuose, tiek ir Kvartete Nr. 3 visa
muzikiné medziaga konstruojama pagrindinio motyvo ir jo modifikacijy pagrin-
du - $is principas veiksmingai pasiteisina daugelyje Senderovo kiriniy. Kaip ir
biidinga kompozitoriui, dalys be jokios atskirties pereina viena j kitg. Senderovo
braizas atpazjstamas i§ tvirtos dramaturgijos, intensyvios melodinio-ritminio
pradzios motyvo plétotés, i§ persipinanéiy visy instrumenty solo epizody, ryskiy
kontrasty, paliktos erdvés atlikéjy improvizacijoms. Pirmoji dalis Adagio prasideda
melodiniu-ritminiu pradzios motyvu, kurj paciliui eksponuoja visi kvarteto nariai ir
i$ kurio i3auga plastiska tema bei visa tolesné kvarteto muzikiné medziaga (1 pav.).

Pacioje temoje jau slypi kontrastai — atviros, kylancios ir besileidzian¢ios kvintos
bei kvartos sukuria beatsiveriancios erdvés jspudj, kurj tuoj pat mégina slopinti
mazosios ir didziosios sekundy intonacijos. Kvarteto dalys taip pat gretinamos

16 Muzika kaip kultiros tekstas 2007: 70-71.

17 ,ArtVio“ dedikuoto kvarteto Nr. 3 premjera jvyko Piano.lt saléje 2015 m. balandzZio 26 d., karinj atliko styginiy
kvartetas ,, Art Vio®.

18 Instrumentus ,ArtVio“ kvartetui paskolino meno mecenatas Jonas Ziburkus.

19 Baublinskiené 2015.

20 Profesoriaus Sauliaus Sondeckio pasisakymas Lietuvos televizijos laidoje ,,Legendos®, 2015 10 08.
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to String Quartet ArtVio

String Quartet Nr. 3 (2015)

Edition by Stri tet ArtVi . &
dition by String Quartet ArtVio 1 Anatolijus Senderovas
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1 pav. Styginiy kvarteto Nr. 3 pradzia

kontrasto principu. Po neskubriai temos ekspozicijai skirtos 4dagio, antrojoje dalyje,
Allegro vivace, energingumo ir verzlumo jgijusi tema veélgi eksponuojama dialogo
principu visy kvarteto nariy partijose intensyvaus judéjimo Sesioliktinémis fone.
Kvartete Nr. 3 didziausig emocinj-filosofinj kruvj turi létosios — pirmoji, trecioji ir
ketvirtoji — dalys. Siam jautriam i$sisakymui autorius pasitelkia itin i$raiskingg ir
atvirg melodika, kaip antai trec¢iosios dalies pabaigoje — ja galima laikyti melodingumo
isiskleidimo Senderovo muzikoje, i$ry$kéjusio antruoju jo karybiniu laikotarpiu,

kulminacija (2 pav.).

Senza metrum

Q) senza sord. N —
350 2. ; ) /g‘ ; —
= rubato - g—”# £, anF  FftefitaN g
A +— = — a1 i ~ e s e e e "
% i T i =l HE— i — ——
- T == —
mp dolce, cantabile —
QY (con sord.)
S =
i T
ey =
D) v
——
~ ad lib. rubato
?'2_ Tranquillo  (con sord.)
3 -
Igg L 3 I = ;d o = I
— ppdolce
;i. (con sord.)
9t i
— 3 =
S &
rPP

2 pav. Styginiy kvarteto Nr. 3 tre¢iosios dalies pabaigos fragmentas

Tiesa, Senderovas licka sau i$tikimas ir neatsisako netikétumy — masliame auks-
¢iausios emocinés jtampos epizode ketvirtosios dalies pabaigoje sumanyta keliolikos
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sekundziy fonograma su ka tik pasaulj i$vydusio naujagimio verksmu. Gimusio zmo-
gaus pirmieji garsai giliems apmastymams skirtos muzikos fone Zenklina buties per-
petuum mobile, ir po fonogramos kvartetas iskart pereina j aktyvia baigiamaja Vivo
dalj, kurioje pagrindinis melodinis-ritminis karinio motyvas pergalingai uzbaigia visa
kirinj. Net ir apie amZinai ripimus, skausmingus bities klausimus Senderovas savo
muzikoje kalba su $ypsena. Dar kartg prisiminkime Meyerj: ,Kompozitorius-atlikéjas
laikomas originaliu ne dél to, kad padaro perversma tradicinéje paradigmoje, bet dél
to, kad sumaniai ir i$radingai pritaikydamas esamas taisykles sukuria naujg parodo-
majj pavidala, skirta masy estetiniam pasigéréjimui:*" Tai pazymi ir Bohlmanas,
aptardamas vieng esminiy izventio koncepcijos principu, kai pasitelkus tai, kas sena,
padaroma tai, kas nauja — sena nedingsta, o jgauna nauja tapatybe”. Kvartete Nr. 3
Senderovas, brandziai ir atvirai zvelgdamas j gyvenimo trapumga (karinys rasytas
artéjant tam tikram atskaitos taskui — kompozitoriaus jubiliejinei sukakdiai), Zengia
i nauja karybinés tapatybés lygmenj.

Koncertas fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui (2017)

»Visy pirma ra$au atlikéjui, o po to — publikai. Todé¢l labai svarbu, kad publika
pajausty ir suprasty, kg noriu pasakyti savo kairyba, nes muzika pirmiausia yra
kalba“?, — teigia kompozitorius. Anot Senderovo, muzika per atlikéja turi paveikti
klausytoja, o technika ir priemonés yra antraeilis dalykas?. Ta¢iau tam, kad karinys
tapty atlikéjo savastimi, kad tapty jo, ji turi atspindéti i$skirtines atlikéjo savybes ir
galimybes. Senderovo ligsioliniai septyni instrumentiniai koncertai gimé jam glaudziai
bendradarbiaujant su ryskiais atlikéjais ir sickiant atskleisti jy talenta, meistriSkuma,
atitinkamy instrumenty galimybes, o koncerto Zanras tokiam tikslui ir partnerystei
yra itin tinkamas. Antai ,,Concerto in Do (2002), skirtas Geringui, yra itin ekspre-
syvus, koncertiSkas, ta¢iau kartu subtilus; iSraiskinga solisto partija primena gyva
virpantj balsa. Koncerto dramaturgija pagrjsta energingo, Zemyn besileidZiancio
motyvo eksponavimu ir delikacia jo plétote ir solisto, ir orkestro partijose. Motyvas
tarytum jkyri, ramybés neduodanti mintis persekioja net ir létoje, lyrisky violonéeles
apmastymy kupinoje padaloje, modifikuotai nuskamba styginiy partijoje. Mono-
teminis Koncertas bajanui ir orkestrui ,...ad astra® (2007) yra dedikuotas Zymiam
Norvegijos bajanistui, Kopenhagos Karaliskosios muzikos akademijos profesoriui
Geirui Draugsvollui, kuriam Senderovas suteikia galimybe atskleisti specifinj bajano
tembra, virtuozing grojimo technika, energinga temperamenta, skambesio efektus.

21 Muzika kaip kultiiros tekstas 2007: 72.

22 Bohlman 2002: 38.

23 Senderovo mintys, isakytos 2015 m. balandzio 26 d. ,,Piano.lt* sal¢je vykusio autorinio koncerto proga, kur
skambéjo Kvarteto Nr. 3 premjera.

24 I§ Rupeikaités pokalbio su Senderovu 2007 04 19.
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Siame opuse néra lyriniy, i$plétoty melodijy, o vyrauja trumpi motyvai, intensyvus
ju dialogas. Karinyje labai svarbios ,aktyvios“ pauzés, tick bajano, tiek ir orkestro
partijose. Energingoji kiirinio padala — Sick tick mechanisko, karingo charakeerio (jis
uzkoduotas grieztame pradZios motyve), pasizyminti ,sproginéjancia“ kulminacija.
Techniskai ir emociskai sudétingg Koncertg ,,...ad Astra“ jtaigiai atlikei gali tik dina-
miskas ir temperamentingas muzikantas. Koncertas gitarai ir styginiy orkestrui ,,Ir
idtiesiau rankas — mirazas..!” (2006) sukurtas vokie¢iy gitaristui, Siuolaikinés muzikos
puoselétojui Reinbertui Eversui. Kadangi koncertg inspiravo Bernardo BrazdZionio
cilérastis, kurinys yra lyriskas, nostalgiskas, balansuojantis tarp realybeés ir vaizduo-
tés; vien styginiy garsai atskleidZia gyvenimo trapuma, kuris kulminaciniais kairinio
momentais iSauga j rus¢ius garsy ,$uorus®. ] masly koncerto audinj kompozitorius
jpina klezmeriy muzikos atgarsiy — tarytum prarastos Lietuvos zydy civilizacijos
aida. Tai néra tipiSkas koncerto Zanro karinys, jis labiau meditatyvus, reflektuojantis
vidinius i§gyvenimus, o ne iorinius techninius efektus. ] panasius pojacius klausytoja
nugramzdina jau aptartas Senderovo Kvartetas Nr. 3.

Taigi koncerto Zanro Senderovo kiriniy atsiradimo aplinkybés semantiskai formavo
ir individualiai veiké kariniy sudétj, dramaturgija, muziking medzZiaga. Patj naujausia
karinj — Koncerta fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui — kompozitorius
dedikavo savo tévo, Lietuvos violonéelés patriarcho, pedagogo ir atlikéjo Michailo
Senderovo (1917-1984), gimimo 100-osioms metinéms, sickdamas jprasminti su $ia
asmenybe susijusiy pirmyjy Lietuvos fortepijoniniy trio veikla. Siuo koncertu Senderovas
atsigrezia ne tik j $eimos, turé¢jusios didziule jtaka jo karybai, bet ir § XX a. vidurio
Lietuvos muzikinés kultaros istorija, kurig jo tévas, intensyviai muzikuodamas su jvai-
riais kameriniais ansambliais, kuré kartu su kitais zymiais muzikais — smuikininkais
Aleksandru Livontu, Viktoru Radovi¢iumi, pianistémis Olga Steinbergaite, Marieta
Azizbekova, kompozitoriumi Stasiu Vainitnu®.

Reik§mingam su jo tévu susijusiam Lietuvos muzikinio gyvenimo etapui pa-
zyméti Senderovas pasirinko nejprastg $iuolaikinei muzikai zanra — Koncerta

25 I§ Gomelio (Baltarusija) kiles M. Senderovas po Antrojo pasaulinio karo su $eima atvyko gyventi j Lietuva ir
labai aktyviai prisidéjo prie Salies muzikines kultaros puoseléjimo: désté Vilniaus deSimemetéje muzikos mokykloje
(dabar — Nacionaliné M. K. Ciurlionio meny mokykla), Valstybinés konservatorijos (dabar — Lietuvos muzikos
ir teatro akademija) kamerinio ansamblio katedroje, grojo Radiofono orkestre, Lictuvos kvartete, buvo Lictuvos
kamerinio ir Valstybinés filharmonijos simfoninio orkestry koncertmeisteris, daug koncertavo kaip solistas ir
kameriniuose ansambliuose. Itin reik§mingas M. Senderovo kirybinis etapas buvo jo griezimas Lietuvos kvartete
(1952-1961), kuris 1959 m. pelné II premija Budapeste vykusiame Tarptautiniame J. Haydno styginiy kvartety
konkurse. Labai svarbi M. Senderovo karybinés veiklos sritis — lietuviy kompozitoriy kariniy atlikimas. Jis reda-
gavo ir pirma karta atliko beveik visus to laikotarpio lietuviy kompozitoriq kirinius violoncelei. M. Senderovas,
nors labiau prijauté romantinei komponavimo mokyklai, yra atlikes siinaus sukurtus karinius — Fortepijoninj trio
Nr. 1, Koncerta violon&elei ir kameriniam orkestrui, Keturias pjeses violonéelei ir fortepijonui, Sonatg violoncelei

ir fortepijonui, kurig Senderovas para$é tévo 60-mecio proga.
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fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui*®. Karinys jkanija esmines klasikinio
koncerto Zzanro savybes — koncertiskuma, virtuoziskuma, dialoga tarp solisto (3iuo
atveju trio — smuiko, violonéelés ir fortepijono) ir orkestro. Kartu tai dabartinio
laikmecio, kupino nerimastingumo ir jtampos, atspindys. Kaip ir Kvartete Nr. 3,
kompozitorius atsigrezia j esminius buties klausimus — nesustabdoma laiko tékme,
konflikta tarp darnos ir chaoso. Kadangi karinio idéja yra reflektuoti trio Zanro
istorija Lietuvoje, Koncertas sukurtas trims, o ne vienam solistui, muzikiné me-
dZiaga pagrjsta daugiausia bendrais trio fragmentais, jy dialogu su orkestru, trio
tarpusavio balsy ,,pokalbiu, o ne trijy solisty atskiromis ekspozicijomis. Kompozi-
cija yra vienadalé, tatiau karinio formg Senderovas konstruoja pasitelkdamas savo
mégstama kontrastingy padaly principa: ne tik tembrai zaidZia vieni su kitais, bet
ir nuotaikos, temperamentai. Léta, maslia trio solo jzanga pateikiama pagrindinio
motyvo ckspozicija. Po stabtelé¢jimo (pauzés) viskas prasideda i§ naujo intensyviau
plétojant iSeksponuotos temos elementus. Energingos, atvirai dramatiskos padalos
kaitaliojamos su lyrinémis, skausmingomis, i$skleidZian¢iomis ir plétojan¢iomis
pagrindinj teminj jtampa pazenklinta keturiy naty motyva, kol galiausiai pabai-
goje jsivyrauja ramybé ir susitaikymas. Skirtingy karinio epizody gretinimas tarsi
zenklina viding kova su savimi ar kova su tuo, ko niekada negali sustabdyti — su
laiko tekme, nei$vengiamybe, o pagrindinis karinio pradzioje eksponuotas ir
nuolat jvairiais pavidalais sugrjZtantis, per visy instrumenty partijas (net ir fagoto,
vibrofono) pereinantis ilgesingas teminis motyvas neleidzia klausytojui nutolti nuo
baties apmastymuy. Pagrindinio motyvo ritmika, intonacijos, intervaliniai Suoliai
ir kiti charakteringi elementai i$laikomi viso karinio eigoje ir nuolat keliauja per
abi — ir trio, ir orkestro — partijas jvairiomis ,nuotrupomis®, apvertimais, ir tik
keleta karty ryskiai i$nyra visas motyvas (3 pav.).

Su karinio muzikine medzZiaga jos plétotés, perdirbimo atzvilgiu kompozito-
rius dirba klasikiniu badu. Orkestro faktara — skaidri, perregima, daug atbalsiy,
medziagos plétojimas pereina per jvairius tembrus. Subtilia, neperkrauta partija
orkestras delikaciai i$ryskina solinj trio vaidmenj, pats labiau suponuodamas atskiry
individualiy balsy pokalbj ir tik keliuose kulminaciniuose epizoduose jgydamas
masyvy, su trio besivarzantj skambesj. Karinio kontekstai formuoja ir muziking
medziaga, ir proporcijas tarp trio bei orkestro. Koncerte svarbi tiek jo visuma (kuri
apibendrinama paskutingje itin melodingoje ir iSraiSkingoje padaloje), balanso tarp
trio ir orkestro i$laikymas, tick detalés — charakteringos intonacijos (septima, nona,
mazoji seckunda, mazoji seksta), tembrai (kompozitoriaus pamégti ,varpo” duziai,
tarsi fiksuojantys nebegrjztantj laika, trimitas, smuikai), aleatorikos elementai.

26 Kirinio, kurj inspiravo dirigentas Modestas Pitrénas, pasauliné premjera jvyko trio ,Kaskados® 20-metio
jubiliejinio koncerto Nacionalingje filharmonijoje metu 2017 m. balandzio 1 d. Atliko fortepijoninis trio ,,Kas-
kados* — Albina Sikinidté (fortepijonas), Rusné Mataityté (smuikas) ir Edmundas Kulikauskas (violon&el¢) — ir

Lietuvos nacionalinis simfoninis orkestras, diriguojamas M. Pitréno.
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Senderovas lieka istikimas pamégtam epilogui kiirinio pabaigoje. Koncertg uzbai-
gia lyrinis, itin iSraiSkingas, filosofinis trio, styginiy ir subtiliy muSamuyjy (varpeliai,
marimba) epizodas. Kick netikéta homofoniné-akordiné kirinio pabaiga — nebe-
licka pradinio polifoninio smuiko ir violon¢elés ,,pokalbio®. Karinio pabaiga itin
filosofing, vedanti link nuskaidréjimo, sielos, patiriancios begalinj gyvenimo grozj,
nusvitimo, ta¢iau kartu ir palaimingo susitaikymo su gyvenimo trapumu. Koncerte
fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui, kaip ir Kvartete Nr. 3, kompozitorius
paveikiomis ir kartu paprastomis muzikos iSraiskos priemonémis atsigrezia j buties
grozj, skausma ir laikinuma. Svarbi, tarsi i$vada, mazosios sekundos intonacija — ka-
rinys pasibaigia teminio branduolio nuotrupomis fortepijono ir varpeliy partijoje,
o rytietisky apeiginiy mediniy blokeliy (zemple block) tikséjimas primena apie ne-
numaldomai bégantj laika.

Tiek Styginiy kvartetas Nr. 3, tick Koncertas fortepijoniniam trio ir simfoniniam
orkestrui, nors ir priklauso grynai instrumentinés muzikos Zanrams, yra daugiaprasmiai
daugiasluoksnés minties kariniai. Abiejy kompozicijy sandara kruopsciai apgalvorta,
ju muzikinés minties plétojimas pagrjstas aiSkiais struktariniais elementais, teminio
motyvo modifikacijomis, jo intensyviu dialogu tarp skirtingy balsy. Prasminius
kuriniy sluoksnius abiejuose kuriniuose i$skleidzia atvirai lyrinés ir filosofiskai gi-
lios dalys, raginancios atsigrezti j nei§vengiamus gyvenimo kelionés procesus. Nors
Senderovas ir anks¢iau yra rades kiriniy, skirty baties apmastymams (jau minétieji
»Paratum cor meum" (1995), ,Exodus (2004), butent Styginiy kvartetas Nr. 3 ir
Koncertas fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui apibendrina kompozitoriaus
sukaupta karybine ir gyvenimiska i$mintj, reiskiama visy pirma drasiai naudojama
iSplétota melodika.

I$vados

Skirtingy kiirybiniy laikotarpiy Senderovo muzikg vienija bendri muzikos dramatur-
gijos principai, biidingi jvairas inspiracijy $altiniai — poezija (Geda, Sventojo Rasto
tekstai, Lacrima, Ciurlionis, Brazdzionis), dailé¢ (Ciurlionis), asmenybés — karéjai ir
atlikéjai (Sostakovitius, Sondeckis, Geringas, Milkevi¢iaté, Draugsvollas, ,, ArtVio®),
asmeninés kiirybinés patirtys ($eima ir muzikavimas joje, Zydy saviveiklos teatro
ansamblis), tematika (zydiSka tema, svarbis Lietuvos muzikinio gyvenimo jvykiai,
biities tema), reik§mingos sukaktys kaip atitinkami Lietuvos muzikinio gyvenimo
atskaitos taskai (Lietuvos kvarteto, M. Senderovo, Geringo jubiliejai). Visi $ie kon-
tekstai léme atitinkamy Zanry, instrumentarijaus, tembry, muzikinés medziagos,
kariniy struktaros pasirinkima.

2015-2017 m. instrumentiniais kiriniais Senderovas sugrjzta prie klasikiniy
zanry. Jo naudojamos muzikos i$raiskos priemonés $iuose kariniuose néra naujos,
kadangi ekspresija, kontrastai, monotematizmas badingi daugumai kompozitoriaus
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darby. Taciau ir Kvartetas Nr. 3, ir Koncertas fortepijoniniam trio ir simfoniniam
orkestrui pakelia tiek patj kompozitoriy, tiek atlikéja ir klausytoja j nauja minties ir
karybinés tapatybés lygmenyj, j itin atvirus ir brandZius buties apmastymus. Kom-
pozitorius dar intensyviau nei anksé¢iau i$naudoja melodija kaip viena svarbiausiy
karinio struktariniy, emociniy ir prasminiy elementy.

Senderovo atsigrezimas j klasikinius grynosios instrumentinés muzikos Zanrus
suponuoja kirybinio kelio posikj filosofiskumo, minties grynumo link ir galbit nuo
2015-yjy prasidéjusj nauja jo kurybos etapa. Styginiy kvartetas Nr. 3 ir Koncertas
fortepijoniniam trio ir simfoniniam orkestrui laikytini vienais reik§mingiausiy ir
giliausiy pastarojo laikotarpio Senderovo kiriniy.

Gauta 2017 07 11
Priimta 2017 08 23

Literatara ir $altiniai

1. Baublinskien¢, B. Anatolijus Senderovas: ,,Kaitoje — gyvybé®. Lietuvos muzikos link. 2015 m. sausis—gruodis.
Nr. 18. Prieiga per interneta: http://www.mic.lt/It/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-18-2015-sausis-gruodis/
senderovas/ [zitiréta 2017 06 06].

2. Bohlman, Ph. V. Inventing Jewish Music. Yuval. Studies of the Jewish Music Rescarch Centre. Vol. VIL
Ed. by E. Schleifer and E. Seroussi. Jerusalem: The Hebrew University Magnes Press, 2002: 33-68.

3. Kryzevi¢ieng, J. Interviu su A. Senderovu. LRT laida ,,Nakeinis ckspresas®. 2015 05 02. Priciga per
interneta: htep://www.delfilt/veidai/kultura/a-senderovas-muzikos-nekuriau-laisvalaikiu-bet-ji-man-ir-ho-
bis-ir-dziaugsmas.d?id=67866114 [zitréta 2017 06 06].

4. Muzika kaip kultiros tekstas. Naujosios muzikos antologija. Sud. R. Gostautiené. Vilnius: Apostrofa,
2007.
5. Rupeikaité, K. Lietuvos violoncelés patriarchas. Michailo Senderovo 90-osioms metinéms. 7 7zeno dienos.

2007 05 04. Nr. 754.

6. Senderovas, A. String Quartet No. 3. 2015.

7. Senderovas, A. Concerto for Piano Trio and Symphony Orchestra. A. Staigys, 2017.

8. Zitraityté, A. Lietuviy baletas — muzikos Zanras ar vizualus menas? Menotyra. 2009. T. 16. Nr. 1: 23-25.



Kamilé Rupeikaité. ANATOLIJAUS SENDEROVO 2015-2017 M. INSTRUMENTINE MUZIKA KURYBOS RAIDOS KONTEKSTE

Kamilé Rupeikaité
Instrumental music of Anatolijus Senderovas (2015-2017) in
the context of processes of its development

Summary

The instrumental music of one of the most prominent contemporary Lithuanian composers
Anatolijus Senderovas (b. 1945), created in 2015-2017 is reviewed in the article. A semantic
analysis of two pieces — String Quartet No. 3 (2015) and Concerto for Piano Trio and Symphony
Orchestra (2017) - is displayed in the context of processes of development of creative style of
Senderovas; therefore, earlier periods of his creation — before 1990-ies and after 1990-ies — are
reviewed in the first part of the article. Emphasis is given to different contexts as sources of inspira-
tion of Senderovas works (Lithuanian poetry, Biblical texts, relation of the composer with artistic
personalities and performers, particular events of Lithuanian music life, etc.) which determine
choices of genres, instrumentation, and specific musical development.

Though witnessing the recognizable creative voice of Senderovas, characterized by clear dra-
maturgy, intense contrasts, emotional contents of music, use of aleatoric and sonoric elements,
String Quartet No. 3 and Concerto for Piano Trio and Symphony Orchestra reveal the turn of
the composer towards more philosophical music of pure instrumental genres and reveal his new
voice of simplicity, deep lyricism and contemplation, open melody being the main expression tool.
One may propose that these works indicate a zew stage of Senderovas’ creativity.

KEYWORDS: Anatolijus Senderovas, instrumental music, string quartet, piano trio, symphony

orchestra, context, sense
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