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Iki $iy dieny cksploatuojamu keturgarsiu islickanti Tristano akordu vadinama garsy struktira ypatinga reik$me
igavo Richardo Wagncrio kﬁrybojc, kai lcitmotyvo pavidalu ji buvo individualizuota ir pcrsoniﬁkuota operos
,Tristanas ir Izolda® (1859) preliudo antrame takte. Drauge akordo sandara ir autentiskumas sukél¢ jvairias
diskusijas. Ta¢iau Tristano akorda atitinkanti struktira gali bati jzvelgiama muzikos kariniuose dar iki vagne-
risku laikotarpiu, véliau $io akordo jtaka patyré ir Sivolaikiniai lictuviy kiréjai (pavyzdziui, Onuté Narbutaité,
Mindaugas Urbaitis, Ri¢ardas Kabelis, Artiras Bum§teinas). Siame straipsnyje pateikiamos jvairiy laikotarpiy

muzikos partitiiry analizés, kontekstualiai komentuojama akordo sandaros interpretacijy gausa.

RAKTAZODZIAL: Richard Wagner, Tristano akordas, iki vagneriska raiska, postvagneriska jtaka, lietuviy Siuolaikiné

muzika

Ivadas

Muzikos istorijoje gausu pavyzdziy, kai konkreti muzikos kalbos priemoné tampa
itin zinomu individualizuotu elementu, kuris funkcionuoja ir gali bati nagriné-
jamas atsietas nuo muzikos karinio. Tokiu savarankisku dariniu galima jvardyti
L. van Beethoveno Penktosios simfonijos pirmujy 4-iy garsy motyva, kurio itin
artima ritminé parafrazé skamba G. Verdi operos ,Likimo galia® uvertitroje, ar
ritming M. Ravelio ,,Bolero® figiira. Cia minétini ir harmoninés vertikalés atvejai,
moderniosios harmonijos zenklais tap¢ personifikuoti akordai - tai E-dur ir Cis-dur
sintez¢ jkunijantis ,,Elektros® akordas ir jj palydintis melodinis motyvas, R. Strausso
to paties pavadinimo operoje atstovaujantis pagrindinei herojei (dar skambantis
C. Debussy, F. Schrekerio, A. Skriabino kiiryboje); A. Skriabino ,,Prometéjaus® (arba
»Ugnies poema®, 1910) partituroje skambantis kvartinis ,Prometéjaus” Sesiagarsis,
kurj pats kompozitorius pavadino ,dieviskosios pilnatvés akordu® (axxopd naeposor);
ar Petruskos ir ,Psalmiy“ akordai I. Stravinskio muzikoje.
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Cia minétinas ir Richardo Wagnerio 1859 m. sukurtos operos ,, Tristanas ir [zolda“
preliudo antrame takee jsitvirtings Tristano akordas, kuris, galima sakyti, iki $iy dieny
yra itin gausiai eksploatuojamas keturgarsis, aptinkamas ir baroko, klasicizmo, roman-
tizmo kiriniuose. Tadiau 1859-aisiais R. Wagnerio operoje jgijusi leitmotyvo funkcija,
individualizuota ir personifikuota kaip garsinis pagrindinio herojaus portretas iki tol
nickuo neissiskyrusi disonuojanti garsy vertikale dél savo sandaros ir autentiskumo
sukélé daugybe klausimy. Postvagnerisku laikotarpiu Sios sandaros akorda imta iden-
tifikuoti ir interpretuoti batent per operos ir apskritai — R. Wagnerio kiairybos prizme.

Tristano akordo sandaros daugialypumas yra sulaukes jvairiy tyreju démesio, kuriy
pastebéjimus susistemino, pavyzdziui, Nathanas Martinas, komentuodamas Tristano
akordo analizg jvairiais aspektais; Matthew Heistermanas ir Johnas Weinstockas pateiké
preliudo 1-3 t. atkarpos iSaiskinimo leitmotyvo principu atvejus'. Minétinos Williamo
Rothsteino, Martino Vogelio, Ludgerio Hofmanno-Englo ir kt. jzvalgos komentuo-
jant Tristano akorda atitinkanc¢ios strukttiros apraiskas skirtingy epochy muzikos
kariniuose ir atkreipiant démesj j $io saskambio ar harmoninio lauko funkcionavima
dar iki akordo jsitvirtinimo R. Wagnerio kiiryboje?. Siame straipsnyje siekiama pirma
kartg lietuviy muzikologinéje publicistikoje pateikti susisteminta Tristano akordo
kaip harmoninio darinio interpretacijy savada bei $io sagskambio atitikmeny muzikoje
iki vagnerisku laikotarpiu atvejus, kuriy kontekste aptariamos lietuviy Siuolaikiniy
kompozitoriy karybinés realizacijos, inkorporuojancios Tristano akordo saskambj
originaliose XX a. pab. — XXI a. pr. muzikos kompozicijose — tai Mindaugo Urbaicio
»Der Fall Wagner“ (1999), Artiiro Bumsteino ,What Happened Between Tristan and
Isolde“ (2001), Ri¢ardo Kabelio ,, Tan-Tris-Tan-Tris/ Tris-Tan-Tris-Tan“ (2009), Onutés
Narbutaités ,,Kornetas“ (2012).

1. Tristano akordo sandaros aspektai
1.1. Akordo pavidalai ir prasmés R. Wagnerio operoje

Siekiant i$analizuoti Tristano akordo ir / ar jj atitinkancios struktaros raiskos tiek iki,
tick postvagneriSkoje muzikoje atvejus (t. y. atsizvelgiant j $io akordo nuosekly / tiksly
ir laisva / netiksly pasireitkimg), svarbu jvardyti skiriamuosius Tristano akordo ir su
juo susijusio harmoninio bei semantinio lauko poZymius. Atskaitos tasku laikytina
keturiy garsy kombinacija, iSdéstyta R. Wagnerio operos ,,Iristanas ir Izolda® jzangi-
nio preliudo 2-ame takte, — f~h-dis'—gis'. llgainiui pavadinimas ,Iristano akordas®
pradétas naudoti keturiy garsy akordui, kurio vertikal¢je nuo Zemiausio garso susifor-
muoja intervaly grandiné: tritonis (p4/s5) + du tonai (d3) + du su puse tono (g4),
pavyzdziui, p4 + d3 + g4.

1 Martin 2008; Heisterman & Weinstock 2007.
2 Rothstein 1995; Vogel 1962; Hofmann-Engl 2008.
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Ivertinant skirtingus akordo pavidalus, figiiruojanéius ir pacioje R. Wagnerio operoje,
akivaizdu, kad akordo sandaros daugiaprasmiskuma lemia batent harmoninis kontekstas.
Vien operos preliudo pradzioje (1-12 t.) Tristano akordas nuskamba keturis kartus
pasitelkiant tikslias ir netikslias transpozicijas, dél kuriy susidaro du akordo pavidalai:

1. 2-ame ir 6-ame taktuose panaudotas tipinio pavidalo akordas su tritoniu apacioje:
pirmakart nuo garso f'(/~h—dis—gis) ir siecjamas su tonacija a-moll, antrakart transpo-
nuojamas mazaja tercija aukStyn, nuo garso 4 (as—d—fis—b), ir orientuojamas j C-dur.
Abiem atvejais tai yra alteruotas VIL;

2. Tredia ir ketvirta kartus 10-ame ir 12-ame taktuose akordo i$déstymas pakinta — tri-
tonis atsiduria vertikalés vir$uje, akordo viduryje skamba mazosios tercijos intervalas:
akordas sudaromas nuo garso ¢ (c—f~gis—d), kurio garsa gis enharmoniskai pakeitg j
as, gautume Es-dur VI, (ne alteruota!), tatiau ¢ia pat $is akordas pereina j e-moll D..

Idomus ir kompozicinis postikis, t. y. kur R. Wagneris nuveda §j disonuojantj akorda.
Kompozitorius renkasi ne papras¢iausia buda — akordas 3-iame takte i$sprendziamas j
maziau disonuojantj, tatiau jtampos nepanaikinantj D, tonacijoje a-moll (e~gis—d-5).
Kaip pazymi jvairas tyréjai, i$ tiesy Tristano akordas néra visi$kai i$sprendziamas iki
pat operos pabaigos, Izoldos mirties scenos 3-io veiksmo pabaigoje (Licbes-Tod): Izoldai
iStarus paskutiniuosius ZodZius, ji mirsta ir pasigirsta Tristano akordas /~h—dis—gis (su
stiprioje takto dalyje bose papildomai skambantiu /), kuris plagalinés kadencijos badu
per H-dur S, (h-e—gis) i$sprendziamas j H-dur tonikos trigarsj. Cia reikéry paminéti,
kad bose nuolatos eksponuojamas garsas 4 leidzia tiesiogiai susieti Tristano akorda su
busima tonacija H-dur.

Daugialypés disonuojancio akordo sandaros ypatumai yra neatsiejami ir nuo semanti-
nio $io akordo jprasminimo. Pats kompozitorius apie akordg svarsté kaip apie konkretaus
personazo, jo emocijy jprasminimo jrankj, §j saskambj palydin¢ia chromating slinktj
aukstyn lygino su nirvana. Tai liudija kompozitoriaus laiskas Mathildai Wesendonck
1860 m. kovo 3 d.:

»Nezinau tokios $alies nei miesto, nei kaimo, kurj galé¢iau pavadinti savu. Viskas
yra svetima, ir a§ Zvalgausi aplink, ieSkodamas Nirvanos Zemeés. Taciau Nirvana ,,per-
sikiinija“ j Tristana. Js juk Zinote budisting pasaulio sukarimo teorija: skaidry dangy

sudrumséia dvelksmas 7= ==, debesys banguoja ir tvenkiasi, ir galiausiai visas
pasaulis iSkyla priesais mane savo nejveikiama tvirtybe:

Leitmotyvy sistemos pagrindu dalis tyréjy operos preliudo pradzios melodinj
fragmentg aiskina kaip viena motyva; kity teigimu, tai yra samplaika dviejy melodiniy
motyvy, kurie jvardijami kaip ,ilgesys / troskimas“ (longing; a—f-¢'-dis') ir

3 Fragmento originalas vokie¢iy k.: ,Da weiss ich wieder kein Land, keine Stadt, kein Dorf zu nennen. Alles ist

mir fremd, und sehnsiichtig blicke ich oft nach dem Land Nirwana. Doch Nirwana wird mir schnell wieder Tristan;

Sie kennen die Buddhistische Weltentstehungstheorie. Ein Hauch triibt die Himmelsklarheit: Z=="4%=; das
schwillt an, verdichtet sich, und in undurchdringlicher Massenhaftigkeit steht endlich die ganze Welt wieder vor

mir* (Richard Wagner an Mathilde Wesendonk. Tagebuchblitter und Briefe 1853—1871. Berlin, 1906: 217).
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troSkimas / geismas / aistra® (desire; gis'—a'—ais'-h"). Pastaroji chromatiné keturiy
garsy slinktis aukstyn tapatinama su Izoldos personazu. Tristano akordas tampa
motyvus jungianéiu, centriniu, elementu. 1-oje lentelé¢je pateikiama 1-3 taktuose
nuskambandio muzikinio fragmento semantiné interpretacija remiantis M. Heis-

termano, J. Weinstocko ir R. Scrutono pastebéjimais®.

1.2. Akordo sandaros interpretacijy aspektai

Bene pirma i$samia operos ,, Iristanas ir Izolda“ jZangoje skambancio fragmento analize
laikoma Ernsto Kurtho 1920 m. studija, nagrinéjusi romantinés harmonijos ,krizés®
uzuomazgas R. Wagnerio muzikoje. Cia Tristano akordo susidarymas grindziamas
dominantinés kadencijos (vok. dominantische Kadenz) numanomoje tonacijoje a-moll
principu: nuo mazorinio septakordo (nuo garso ») apvertimo einama link maZzorinio
septakordo (nuo garso ¢)°. Savo pozitriui pagrjsti E. Kurthas pasitelkia stipriose takto
dalyse atsirandanéius neakordinius garsus. Tadiau tai — tik viena i§ versijy, kuriomis
siiloma akordo sandarg aiskinti nuo keturgarsio septakordo iki nefunkcinés harmo-
nijos saskambio.

N. Martinas straipsnyje ,,Iristano akordo sprendimas“ susistemino tokiy autoriy
kaip Jeanas-Jacquesas Nattiezas, Arnoldas Schoenbergas, Richardas Bassas, Robertas
Bailey, Ernstas Kurthas, Alfredas Lorenzas ir kt. pastebéjimus, kuriuos sujungé j penkias
grupes. Taciau jsigilinus j aptariamus akordo variantus, $iame straipsnyje sialoma i$skirti
keturias grupes. Jose Tristano akordas interpretuojamas nuo paskiro / savarankisko
keturiy garsy darinio iki glaudziais funkciniais rysiais su muzikine medziaga susaistyto
akordo konkre¢ioje tonacijoje, kaip antai:

1) savarankiska garsy konstrukcija nefunkcinés analizés kontekste;

2) savarankiskas minorinis trigarsis su seksta bitonalumo kontekste;

3) mazas sumazintas septakordas pritaikius enharmoninj garsy keitima;

4) septakordy grandiné atsizvelgiant j neakordiniy-akordiniy garsy santykius.

1.2.1. Tristano akordas kaip abstraktus garsy konstruktas

Gilindmiesi j Tristano akordo vaidmenj R. Wagnerio muzikoje, tyréjai pirmiausia ieSko
argumenty $io saskambio sasajai su jj palydin¢ia muzikine medziaga pagrjsti (i§ ko
akordas ,,iSauga®, j ka jis pereina ir pan.). Taciau $is keturgarsis gali buti analizuojamas ir
nefunkcinés harmonijos kontekste, tokiu badu paaiskinant tik jo paties pavidala ar gali-
my junginiy su kitais akordais principus. Tam galima pasitelkti neorymaniskqjq teorijg ir
triady santykiy principa, kuriuos iliustruoty Jacko Douthetto tetrachordy / keturgarsiy

4 Heisterman & Weinstock 2007; Scruton 2004: 200.
s Kurth 1920: 44.
6 Martin 2008.
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1 lentelé. ,Tristano ir Izoldos® preliudo 1-3 t. semantiné interpretacija

1-3 t. kaip vientisas motyvas

1) Hans Redlich: ,$velnus moters klausimas®, j kurj véliau bus atsakyta ,zvilgsnio® motyvu (glance)'

2) Lothar Windsperger: ,meilés gérimas® (Liebestrank, love potion)"

il

)

)
3) Gustav Kobb¢: ,ilgesys* (yearning)
4) Hans Merian, Ferdinand Pfohl: ,ilgesys* (Sehnsucht, longing)"

1-3 t. kaip dviejy motyvy junginys

1-as motyvas a—f'—e'—dis/gis' 2-as motyvas gis'—a'-ais'-b'

1) Albert Lavignac: ,,meilés prisipazinimas“ . i
& prsip 1) Albert Lavignac: aistros motyvas“ (desire)'"

(confession of love); ,pazadas* (avowal)"!

2) Gustav Kobbé: , Tristano“ motyvas!!! 2) Gustav Kobbé: ,Izoldos* motyvas'X

3) Alice Leighton Cleather: ,Tristano sielvartas” 3) Hans Merian, Ferdinand Pfohl: ,kery, magijos
(Tristan’s sorrow)™ motyvas“ (Zaubermotiv, charm motive)!

4) Robert Bailey: ,siclvarto arba lindesio motyvas® 4) George Ainslie Hight: ,meilés motyvas®
(grief or sorrow)X" (love motive)X™!

5) vilgesys* (longing), ilgesys* (yearning)X"V 5) ,wIzoldos kerai, magija“ (Isolde’s magic)X’

6) Hliadesys* (sorrow), ,skausmas® (pain),

ybeviltistkumas® (hopelessness)X"!

I Heisterman & Weinstock 2007. M. Heistermanas ir J. Weinstockas remiasi H. Redlicho studija (Redlich, H.
Tristan und Isolde. London: Boosey and Hawkes, 1948: 20).

11 Heisterman & Weinstock 2007; Windsperger, L. Das Buch der Motive und Themen aus simtlichen Opern und
Musikdramen Richard Wagners. Mainz: B. Schott’s Séhne, n.d.: 39.

11 Heisterman & Weinstock 2007; Kobbé, G. Wagner’s Music Dramas Analyzed With the Leading Motives. New
York: G. Schirmer, 1923: 110.

1v Heisterman & Weinstock 2007; Merian, H.; Pfohl, F. Richard Wagner: Musikdramen. Berlin: Schlefinger’sche
Buch und Musikhandlung, 1892/1907: 213.

v Heisterman & Weinstock 2007; Lavignac, A. The Music Dramas of Richard Wagner and his Festival Theatre
in Bayreuth. New York: AMS Press, 1970: 283.

VI R. Scrutono teigimu, biitent A. Lavignacas §j motyva pavadino ,,pazado” motyvu (Scruton 2004: 200).

vi1 Tokj motyvo pavadinimg pateikia ir Heisterman & Weinstock 2007, ir Scruton 2004: 200.

vt Tokj motyvo pavadinimg pateikia ir Heisterman & Weinstock 2007, ir Scruton 2004: 200.

1x Tokj motyvo pavadinima pateikia ir Heisterman & Weinstock 2007, ir Scruton 2004: 200.

X Scruton 2004: 200; Leighton Cleather, A.; Crump, B. Tristan and Isolde: An Interpretation Embodying Wagner's
Own Explanations. London, 1905.

X1 Heisterman & Weinstock 2007; Merian, H.; Pfohl, F. Richard Wagner: Musikdramen. Berlin: Schlefinger’sche
Buch und Musikhandlung, 1892/1907: 214.

X1l Heisterman & Weinstock 2007. Pateikdami $j motyvo pavadinima M. Heistermanas ir J. Weinstockas remiasi
Roberto Bailey rinktine (Bailey, R. Richard Wagner: Prelude and Transfiguration from Tristan und Isolde. New
York: W. W. Norton and Co., 1985: 154).

xi Heisterman & Weinstock 2007; Hight, G. A. Wagner’s Tristan und Isolde. London: Steven Swift and Co.,
Led., 1912: 277.

X1v Heisterman & Weinstock 2007; Scruton 2004: 200. Prie $iy motyvo pavadinimy konkretis autoriai néra
nurodyti.

Xv Scruton 2004: 2000; 3altinyje motyvo pavadinimo autorius nenurodomas.

xvI Heisterman & Weinstock 2007. Saltinyje $iy pavadinimy autoriai nenurodyti.
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sistema su Tristano akordo sprendimo variantais, kai sukuriami jvairaus tipo (mazi
sumazinti, mazoriniai-minoriniai) septakordai. Jos pagrindu N. Martinas, remdama-
sis J. Douthettu, sudaré¢ devyniy akordo sprendimo atvejy schema, kai du balsai juda
pustoniais, o kiti du licka vietoje (Zr. 1 pav.). Neorymaniskoji priciga i§ esmés neigia
Tristano akordo s3saja su viena tonacija, jo funkcinius santykius, bet leidzia suprasti,
kodél sis akordas taip jvairiai ir spalvingai figiruoja R. Wagnerio operoje.

a b [ d e f g h 1
D  fe e o Ve o ® o | ® o e o e o e o o o ®
é#”c Le ﬁnob e #3. e ﬁ#o be ﬁ”ohho on o ﬁﬁoﬁnc #ﬁo te “”o he
9 S|l sT s stz
E7 Ab7 B F? G7 Bb7 G#e D7 B*7

1 pav. Neorymaniskoji Tristano akordo sprendimy schema (naty pavyzdys i3: Martin 2008: 15)

Originaly nefunkcinj Tristano akordo ai$kinima pateikia Miltonas Babbittas,
Benjaminas Boretzas ir Allenas Forte’as’, atkreipe démesj j $io saskambio sandarai
badinga veidroding inversija, palyginti su akordu 3-iame takte. T y. Tristano akor-
do, f~gis—h—dis, vertikale sudaro trys tercijos m3 + m3 + d3; o po to skambancio
D, e-gis—h—d vertikalg sudaro tercijy ,veidrodiné* grandiné d3 + m3 + m3. Todel
Tristano akordas gali bati aiskinamas kaip D_ veidrodiné¢ inversija.

1.2.2. Tristano akordas kaip minorinis trigarsis su seksta

Anot R. Bailey, pirmasis operos veiksmas pristato ,dvigubos tonikos kompleksa“
(angl. double-tonic complex), sudaryty i§ garsy c—e—g—a, o Tristano akordas yra
suvokiamas kaip $io komplekso ,minoriné versija“®. Tokiu atveju Tristano akordo
sandara i$siskleidZia kaip minorinis trigarsis gis—h—dis su pridéta didZiaja seksta eis.
Tokj aiskinimg siectume su bitonalumo reiskiniu (dviejy lygiaver¢iy toniky saveika),
kurio principai gana nuosekliai reiskési jau ankstyvojo romantizmo miniatiarose’.
Vis délto N. Martinas pazymi, kad trigarsio su seksta interpretacija téra paties akordo
versija, bet nepaaiskina jo rysiy su gretimais akordais pirmuose preliudo taktuose'’.

7 Martin 2008: 15; Babbit, M. Responses: A First Approximation. Perspectives of New Music. 1976. No. 14-15:
2-36; Boretz, B. Meta-Variations, Part IV: Analytic Fallout (I). Perspectives of New Music. 1972. No. 11: 146-223;
Forte, A. New Approaches to the Linear Analysis of Music. Journal of the American Musicology Society. 1988. No. 41:
315-348.

8 Martin 2008: 8-10; Bailey, R. An Analytical Study of the Sketches and Drafts. Wagner: Prelude and Transfig-
uration from “Tristan und Isolde”. New York: Norton, 198: 113-146.

9 Kaip charakteringas bitonalumo atvejis nurodoma I. Stravinskio ,Sventojo pavasario® partitara ar A. Casellos
muzika, tatiau dviejy toniky gretinimo raiSka akivaizdi jau, pavyzdziui, R. Schumanno noveletése ar F. Chopino
Skerco Nr. 2, kuriame gretinamos tonacijos b-moll ir Des-dur.

10 Martin 2008: 9-10.
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1.2.3. Tristano akordas kaip mazo sumazinto septakordo konstrukcija

Vienas dazniausiai eksploatuojamy akordo sandaros aiskinimy siejamas su ke-
turgarsio — septakordo — konstrukcija. Anot J. J. Nattiezo', preliude nuo garso f
skambanc¢io akordo struktira, pasitelkus enharmoninius garsy pakeitimus, atitinka
ir maza sumazintg septakorda (pavyzdziui, f~as—ces—es), ir minorinj trigarsj gis—hH—
dis su papildoma didziaja seksta eis bose — enharmoniskai $ie akordai vienodi'2.
Atlikus enharmoninius garsy keitimus, maZas sumaZintas septakordas jmanomas
net keliose tonacijose:

1) IL tonacijoje es-moll arba VIL tonacijoje Ges-dur (f-as—ces—es),

2) VIL tonacijoje Fis-dur (eis—gis—h—dis).

Operos pradzioje Tristano akordo funkciné prieskyra néra aiski, t. y. kodél
3-iame takte $is akordas i$sprendziamas | mazg mazorinj septakordg D. numa-
nomoje tonacijoje a-moll. Ta¢iau aiskinant $io sagskambio panaudojimg tolesnéje
preliudo medziagoje, gali padéti Tristano akordo kaip es-moll II versija. Tai bene
ryskiausiai pasitvirtina 81-84 t.: stiprioje 81-o takto dalyje akordas skamba kaip
es-moll IL (f~as—ces—es), kuris 84-ame takte i$sprendziamas j ta patj a-moll D
(e-gis—d—-ais>h ). N. Martinas pazymi, kad $j saskambj kaip IL_ interpretavo ir
A. Schoenbergas savo 1922 m. studijoje ,Harmonijos mokslas®, jo argumentus
veliau palaiké Dieteris Gostomskis'?.

1.2.4. Tristano akordo funkciniai rysiai pasitelkiant neakordiniy ir akordiniy
garsy santykius

gioje grupéje pateikiami atvejai sickia paaiskinti ir paties Tristano akordo sandara,
ir jo ry$j su gretimais saskambiais; juos vienija ir panasi tyréjy pozicija neakordinio
garso klausimu. Pavyzdziui, Williamas Mitchellas tona dis traktuoja kaip neakordinj
garsa, o ,tikrasis“ saskambis yra f~gis—h—d, sumazintas septakordas. Viena vertus, ¢ia
deréty sutikti su N. Martino priestaravimu W. Mitchellui, nes garsas d pasigirsta
jau su kitu akordu ir kitu garsu bose, 3-iame takte'®. Antra vertus, W. Mitchellas
argumentuoja platesniu kontekstu, akordo pavidaly raiska tolesnéje preliudo me-
dziagoje. Pavyzdziui, 66-ame ir 68-ame takte akordas skamba butent su nataraliu

garsu d (f~gis—d-h); 66-ame takte akordas traktuojamas kaip a-moll VIL,. Tac¢iau

11 Martin 2008: 7; Nattiez, J. J. The Concepts of Plot and Seriation Process in Music Analysis. Music Analysis.
1985. Vol. 44, No. 1/2: 107-118.

12 Cia reikéty atkreipti démesj j trigarsio su seksta versijos panasuma j 1.2.2. poskyryje aptarta R. Bailey pozicija:
vis délto R. Bailey ieities taSku pasirenka dvigubos tonikos argumenta, o J. J. Nattiezas orientuojasi j enharmoninj
garsy keitimo procesa.

13 Martin 2008: 7-8; Gostomski, D. Immer noch einmal: Der “Tristan-Akkord. Zeizschrift fiir Musiktheorie. 1975.
No. 6: 22-27.

14 Martin 2008: 11-14; Mitchell, W. The Tristan Prelude: Techniques and Structure. The Music Forum. 1967.
No. 1: 163-203.
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vienas i§ svariausiy pastebéjimy yra tai, kaip R. Wagneris panaudoja §j akorda preliudo
pabaigoje, 102—103-ame taktuose. Cia matyti, kad vietoj dis skamba enharmoniskas
garsas es, pereinantis j &, bet bose islicka garsas £ Tai neabejotinai leidZia garsa es trak-
tuoti kaip uzlaikymg j akordinj 4.

Anot A. Lorenzo', neakordinis garsas yra gis, todél ,tikrasis“ akordas preliudo 2-ame
takte yra f—b—dis—a. Garsas gis téra pereinamasis is prieédominantinés j dominantine
harmonija, o véliau pasirodes akordinis # suformuoja saskambj, kuris pavadinamas
pranciziskos sekstos akordu'.

Taciau bene jtikinamiausiu Tristano akordo aiSkinimu, remiantis funkcine harmonija
bei mazoro ir minoro sistema, i$licka dar XX a. pradZioje E. Kurtho pasialyta versija,
kiek kitaip interpretuojanti uzlaikyta / neakordinj garsa gis. Jo teigimu, romantinés
harmonijos ,krizés“ priezastimi tapgs Tristano akordas yra dalis dominantinés kadencijos
numanomoje tonacijoje a-moll: 2-ame takte skamba a-moll DD apvertimas — DD,
(f~h-dis-a), kuris 3-iame takte pereina j D, (e-gis—d—h)", abiejy akordy vertikaléje
stipriose takto dalyse yra neakordiniai garsai gis>a ir ais>h.

2. Tristano akorda atitinkanciy struktiry atvejai iki vagnerisku laikotarpiu

Skirtingos Tristano akordo sandaros interpretacijos leidzia pazvelgti j galimas jvairias
§j akorda atitinkanciy struktary apraiskas iki vagnerisku laikotarpiu, kaip $is harmo-
ninis darinys funkcionavo jvairiy epochy ir kompozitoriy karyboje iki jo jsitvirtinimo
R. Wagnerio operoje. Remiantis jvairiais $altiniais'®, straipsnyje pateikiami iki 1859-yjy
sukurtos muzikos atvejai, jy galima sasaja su Tristano akordo struktiira (zr. 2 lentelg).
Isamiai i$tyrus $iuos muzikos kirinius, jie suskirstomi j dvi grupes (netikslaus ir tikslaus
akordo panaudojimo) pagal tai, kick juose skambantis keturgarsis artimas / panasus
i Tristano akords ir jj palydintj harmoninj bei prasminj / kontekstinj R. Wagnerio
operos lauka (kariniy iSdéstymo seka sudaryta atzvelgiant j stipréjantj panasuma).
Netikslaus panaudojimo atvejais nustatyta, kad akordas suskamba ne tokiu pavidalu,

15 Martin 2008: 10-11; Lorenz, A. Der musikalische Aufbau von Richard Wagners “Tristan und Isolde” Berlin:
Hesse, 1926.

16 French sixth; siaurame iSdéstyme buty f~a—h—dis, nes krastiniai garsai sudaro padidintos sckstos intervala (/~dis).
Sis akordas pasizymi tuo, kad jo garsai beveik uzpildo pilny tony garsaeilj.

17 Kurth 1920: 44; taip pat “Tristan chord’ 2018. Apie dominantinés kadencijos svarba uzsimena ir Rothsteinas,
savo straipsnyje komentuodamas Johno Rothgebo enharmoninio akordo aiskinima. Autorius atkreipia démesj j
»Iristano ir Izoldos® 2-3 taktuose bose susidarandia slinktj i§ VI j V laipsnj, kuria jvardija kaip harmoning progresija
i§ predominantinés j dominanting harmonija — muzikoje tai apskritai tapatinama su ,,klausimo* figira, ja melodijoje
(pavyzdziui, soprano partijoje) dazniausiai palydi j vir§y tonais / pustoniais kylantis motyvas. Teigdamas, kad tokia
vertikalés komponavimo maniera savita dar baroko epochos kiirybai, kaip pavyzdj W. Rothsteinas pateikia akordy
slinkej J. S. Bacho Kantatos Nr. 82 ,,Ich habe genug* re¢itatyvo Nr. 4 4-5 takty sankirtoje, kuria jvardija kaip ,,ypa¢
ryskia sasaja su Tristanu® (Rothstein 1995).

18 Vogel 1962; Everett 2017; Hofman-Engl 2008; Martin 2008; Scruton 1999.
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2 lentelé. Tristano akordo panaudojimo atvejai iki vagnerisku laikotarpiu

»Nirvana®, op. 20

Eil.
Nl Kompozitorius Kirinys Metai Atitikimo lygmuo
r.
Netikslus akordo panaudojimas
Kantata Atitinka: stiprioji takto dalis.
Ich hab. « .. . . _ V. ]
1. |].S. Bach ch habe genug 1727 Neatitinka: akordo tipas — sumazintas _, spren
BWYV 82, dimas j D, Zemas registras, néra chromatinés
rec¢itatyvas Nr. 2 slinkties.
Opera Atitinka: sprendimas j D_, vidurinis registras,
,Didoné¢ ir Enéjas®, siuzetas (Didonés mirties scena).
2. | H. Purcell III veiksmas, 1688 | Neatitinka: akordo tipas — sumazintas _» akordas
Didonés mirties pasirodo silpnoje takto dalyje, néra chromatinés
scena slinkties.
Atitinka: vidurinis registras, chromatiné slinktis,
3 | Lisst F(?I'tCPijOﬂiilé pjesé 1841 akordas pasirodo su 3-iuoju slinkties garsu.
Die Loreley®, S. 273 Neatitinka: akordo tipas — sumaZintas _, néra
sprendimo j D, silpnoji takto dalis.
Sonata fortepijonui Atitinka: sprendimas j D_, chromatiné slinkeis,
r. 8 c-moll ,Pateti- akordas pasirodo su 1-uoju slinkties garsu.
4. | L.van Beethoven » 1798
ne®, op. 13 Neatitinka: akordo tipas — sumazintas _, silpnoji
I dalies jzanga takto dalis, aukstas registras.
Sonata fortepijonui Atitinka: tikslus Tristano akordas kirrinio eigoje,
Nr. 18 Es-dur, stiprioji takto dalis, vidurinis registras.
5. | L.van Beethoven 1802
op.31 Nr. 3 Neatitinka: akordo tipas jzangoje — sumazZintas _, néra
I dalis sprendimo j D_, chromating slinktj sudaro 3 garsai.
Tikslus akordo panaudojimas
Atitinka: tikslus akordo pavidalas, sprendimas j
. Mazurka f-moll, 1845/ e . S
6. | E Chopin D., vidurinis registras, chromatiné slinktis.
op. 68 Nr. 4 1849
Neatitinka: silpnoji takto dalis.
Atitinka: sprendimas j D., stiprioji takto dalis,
Daina el . N
chromatiné slinktis, slinkties ritmas, dainos Zo-
7 | B L ,Ich mochte 1844/ d¥iai apic mirgj
. . Liszt .
hingehen“, 1856 — - " ,
S.296 Neatitinka: akordo tipas — sumazintas _, Zemas
registras.
Atitinka: tikslus akordo pavidalas, sprendimas j
Fortepijoniné piesé D_, vidurinis registras, chromatiné slinktis.
8. | L. M. Goteschalk | L cPUOMINE PIESE | g, L7 §
»Paskutiné viltis Neatitinka: silpnoji takto dalis, chromatinés slink-
ties ritmas lygus.
Atitinka: sprendimas j D., stiprioji takto dalis,
vidurinis registras, chromatiné slinktis, instrumen-
tuoté, dramaturginis iSdéstymas: jZzangoje ir pabai-
Fantazija orkestrui goje panaudotas akordas i§sprendziamas h-moll
9. | H. von Biilow 1854

tonika (R. Wagnerio atveju - H-dur).

Neatitinka: akordo tipas — minorinis trigarsis su
mazaja seksta, chromatinés slinkties ritmas tolygus

pusinéms.

Stipréjantio panasumo i Tristano akordg tendencija

203



204

MENOTYRA. 2018. T. 25. Nr. 3

tadiau sukuria pana$y jtampos, laukimo efekea, arba, atsizvelgiant j aptartas muzikology
interpretacijas sandaros klausimu, gali bati priskirtinas Tristano akordo tipui. Antra
kariniy grupe eksponuoja tarpusavy gana jvairius akordo raiskos pavyzdzius, kurie labai
artimi R. Wagnerio atvejui ir interpretuojami kaip gana #7ksliis jo pavidalai.

[vertinant 2-oje lenteléje pateikey kariniy panasumo lygj, vadovautasi keliais po-
Zymiais, o atspirties tasku pasirinktas R. Wagnerio preliudo pradzioje panaudotas
Tristano akordo pavidalas ir jj lydintys konstrukcinis, harmoninis bei semantinis
kontekstai. Galima jvardyti keliy kariniy, kuriuose panaudotas literatarinis siuzetas
(i$ 9 analizuoty kompozicijy 6 instrumentinés), semantinj konteksta. Analizuojant
konstrukeinj ir harmoninj aspektus, buvo vertinami $ie elementai:

1. Akordo pavidalas:

o tikslus — mazo sumazinto septakordo sandara, Tristano akordo i$déstyma atitin-
kanti vertikalé (tritonis + d3 + g4);

e gana tikslus — kitoks vertikalés i§déstymas ir / arba enharmoninis garsy pakeitimas,
bet iflicka mazo sumazinto septakordo intervaliné logika;

o netikslus — kitoks vertikalés iSdéstymas, pakinta akordo sandara, interpretuojama
neakordiniy garsy prizme, neakordiniy garsy atsisakymas.

2. Harmoninis kontekstas:

o akordg (ne)palydi sprendimas j D_, bosas (ne)juda pustoniu zemyn (VI°-V);

o akordg (ne)palydi chromatiné 4 garsy slinktis melodijoje, jai (ne)budingas simetri-
nis ritmas o J | D J, akordas (ne)skamba kartu su pirmuoju melodinés slinkties garsu.

3. Akordo pateikimas: (ne)stiprioje takto dalyje, (ne)viduriniame registre.

4. Akordo instrumentuoté: (ne)panasumas simfoninése kompozicijose.

Toliau straipsnyje komentuojama pora kvazitristanisky akordo raiskos atvejy.

H. Purcellio opera ,,Didoné ir Enéjas®, III veiksmas

Sis pavyzdys analizei buvo pasirinktas sickiant patikrinti R. Scrutono teiginj
knygoje The Aesthetics of Music, kad operoje skamba Tristano akordui akustiskai
artimas saskambis, taciau jis néra tikslus struktaros atzvilgiu'®. Tai yra keturgar-
sis darinys II veiksmo pabaigoje, Didonés mirties scenoje (Didonés arija, 6-7 t.
sankirta), tarsi perstatytas Tristano akordas (tritonis perkeltas j vertikalés virsy):
d3 + g4 + p4, es—g—c—fis. Taigi akordo funkcija i§ esmes pakinta — H. Purcellio
operos keturgarsis yra g-moll subdominantés sekstakordas su neakordiniu garsu fzs
melodijoje (IV, ***!"). Akordo vieta - silpnoje takto dalyje, jo nepalydi chromatiné
slinktis (zr. 2 pav.).

Vis délto H. Purcellio ir R. Wagnerio akordai turi sasajy. Abiem atvejais akordas
skamba viduriniame registre ir yra i$sprendziamas j g-moll D, (d-a—-c—fis), bose

19 Scruton 1999: 263-264.
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laid
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T ,'r -
T v%h 7_:7:# ,7,‘;__*n’ }'LZ
es—g—c—fis = = d-a—cis :
d3 +gd +pd g-moll D,
IV6 +#VII i

2 pav. H. Purcellio opera ,Didoné ir Enéjas®, III veiksmo pabaiga, Didonés arija, t. 4-9

suformuojama ,.klausimo® slinktis VI°~V (es—d). Siuos akordus jungia siuzetiné jy
panaudojimo vieta operos kontekste: H. Purcellio operoje disonuojantis akordas
nuskamba Didonés mirties scenoje, kurig galima gretinti su paskutiniu sagskambio
jtvirtinimu R. Wagnerio operos pabaigoje — Izoldos mirties scenoje.

F. Liszto pjesé fortepijonui ,,Die Loreley S. 273

F. Lisztas ,Die Loreley*, Siandien Zinoma kaip fortepijoning pjese, 1841 m. pirmiausia
parasé kaip karinj balsui su fortepijono pritarimu pagal Heinricho Heinés ZodZius ir
paskyre grafienei Marie d’Agoult. 1843 m. kompozicija perdaré fortepijonui solo®.
Analizuojant $ig pjese nustatyta, kad panasios sandaros akorda F. Lisztas, kaip ir jo
zentas, panaudojo kurinio jzangoje. Tre¢iame takte skambantis akordas kelia akus-
tines sasajas su Tristano akordu, tadiau sandaros aspektu jis néra tapatus. F. Liszto
pjeséje akordo fis—c—es—gis vertikale sudaro: p4 + m3 + p3(g4) (pakeitus garsus
enharmoniskai gauname

Cis-dur D,). Akordas

chromatiné slinktis

fis—g—gis—a
—‘—-——d

skamba silpnoje takto da- — -
Ivie i . .. 0 = - = -
yje ir pereina j sumazinta o 5
septakorda frs—a—c—es. Tai- /r; e
/ - p—
gi, pritaikius W. Mitchello w— e P "
- . ‘ s — - — 1 1

pozicija Tristano akordo \} e e - -

. . . "
klausimu, garsa gis galima mf —’

. . vl . . D, — sumazintas -

traktuoti kaip uzlaikyma
a (ir 3 pav.). 3 pav. E. Liszto pjes¢ fortepijonui ,Die Loreley, S. 273, t. 1-3

20 Apie 1856-uosius kompozitorius parasé antrajj dainos varianta su nauju akompanimentu, o prac¢jus trejiems
metams pasirodé versija balsui ir orkestrui. Kaip matyti, F. Lisztas su $ia daina-pjese darbavosi panasiu metu kaip
R. Wagneris ties savo opera, be to, zinant $iy kompozitoriy biografinius rysius, galima teigti, kad Tristano akordui

artimo skambesio panaudojimas abiejy autoriy kiryboje neatsitiktinis.
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Tacdiau negalime paneigti ir akivaizdaus panasumo. F. Liszto pjes¢je akordas
skamba viduriniame registre, panaudota 4 garsy chromatiné slinktis aukstyn, jos
ritmika artima R. Wagnerio sprendimui, ta¢iau akordas nuskamba ne su 1-uoju, bet
su 3-iuoju slinkties garsu.

k%%

Analizuojant Tristano akordui itin giminingy saskambiy panaudojimo atvejus,
galima netgi svarstyti akordo ,vagystés“ klausima, kurj sukelia tokie papildomi
aspektai kaip analizuojamy kariniy autoriy rysiai su R. Wagneriu ar panasus ka-
rybos laikotarpis®'.

F. Chopino Mazurka f-moll, op. 68 Nr. 4

Paskutiniais gyvenimo metais, 1849 m., F. Chopinas baige radyti 4 mazurkas.
Manoma, kad $iame straipsnyje analizuojamos paskutiniosios Mazurkos f-moll
eskizg kompozitorius pradéjo dar 1845 metais*. Ta¢iau mazurka buvo i§spausdinta
tik 1855 m., po kompozitoriaus mirties. Jos analizé atskleidZia, kad R. Wagnerio
akordas, jj palydinti chromatiné slinktis melodijoje bei sprendimas j D yra labai
panasus j situacija F. Chopino Mazurkos f-moll 14-ame takte. Nustatyta, kad akordo
vertikalé — intervaly iSdéstymas — yra identiska (p4 + d3 + g4), taciau saskambis

uzra$ytas pustoniu Zemiau, fes—

identiska chromatiné slinktis

b-d-g. Be to, $is akordas pilnu

S | pavidalu nuskamba ne vienu

s |

metu, nes garsas ¢ jvedamas

pirmoje takto dalyje, o likusi
akordo dalis — véliau. F. Chopi-

- N e
3 /ﬂﬁ HE no ir R. \X/agncrlo sprendlmus
3 17
T 14

erese.

D
-/

taip pat sieja vidurinis registras,

a-moll D, ... .
akordo per¢jimas j a-moll D,
akordu santykis pustonio skirtumu . . e . 1. .
‘ FeaeEl identiska chromatiné slinktis,

4 pav. Kair¢je — F. Chopino Mazurka f-moll, op. 68 Nr. 4, t. 14; deSiné- kurios ritminis PiCSinYS Visgi
je — R. Wagnerio preliudo t. 3-4 skirtingas (il‘ 4 pav.).

21 Apie operos sumanymo uzuomazgas liudija R. Wagnerio laiSkas bi¢iuliui F. Lisztui 1854 m. rudenj, kuriame
jis uzsimena pradéjes skaityti A. Schopenhauerj ir galvojas imtis naujos operos apie amzinaja meilg, kai tik baigs
»Nybelungo® tetralogija. ,, Tristano ir Izoldos“ kiirimo datas liudija du Saltiniai: R. Wagnerio autobiografija Mein
Leben (i3spausdinta 1880 m. Bairoite) ir jo laiSkai, kuriuose teigiama, kad 1858 m. balandzio 3 d. R. Wagneris
iSsiunté pirmajj operos ,, Iristanas ir Izolda“ rankrastj, o praéjus kelioms dienoms, 1858 m. balandzio 7 d., jis nurodé
tarnautojui pristatyti laiskq Mathildai Wesendonck su preliudo pataisymais.

22 Tai nurodoma Jeffrey Kallbergo disertacijoje, tirian¢ioje Chopino rankras¢ius (Kallberg, J. Zhe Chopin Sources:
Variants and Versions in Later Manuscripts and Printed Editions. PhD thesis. University of Chicago, 1982).
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Cia vertéty pakomentuoti R. Wagnerio rysj su F. Chopino muzika. Neabejotina,
kad vokie¢iy romantikas gerai ja Zinojo. Ta¢iau L. Hofmanas-Englas atkreipé démesj,
jog autobiografijoje ,Mein Leben® R. Wagneris mini daug kity kompozitoriy,
bet apie F. Choping net neuzsimena®. Siomis aplinkybémis svarbus ir Cosimos
Wagner dienorastis, kuriame pazymima, kad F. Chopino muzika daznai skambéjo
Wagneriy namuose; pasakojama apie Cosimos gin¢a su Richardu dél F. Chopino,
esa kompozitoriui buvo nepriimtinas jo stilius?®. Labai tikétina, kad R. Wagneris
buvo susipazines su $ia mazurka, ta¢iau lieka neaisku, kod¢l jis savo atsiminimuose
vengé minéti §j lenky kompozitoriy.

F. Listo daina ,,Ich mochte hingehen®, S. 296

Pana$umg su Tristano akordu galima jvardyti ir F. Liszto dainoje ,Ich mochte hin-
gehen®, sukurtoje 1844 m. (1856 m. atlikta redakcija). Dainos 46 ir 47 t. stiprioje
dalyje skambantis akordas atitinka R. Wagnerio keturgarsio pavidala, tik su nataraliu
garsu d: f~h—d-gis. Akordo i§déstymas 47-ame takte identiSkas Tristano akordo
iSdestymui, ir nors akordas skamba oktava auks¢iau nei R. Wagnerio preliude, jj
palydi analogiska 4 garsy chromatiné slinktis, jos ritmas kone identiskas R. Wagne-
rio atvejui, akordas i$sprendziamas j A-dur/a-moll D, e—gis—h—d. Apskritai dainos
47-as taktas yra kone identiskas R. Wagnerio preliudo 2—3-iam taktams, i$skyrus
vietoj garso dis i§ karto panaudotg d (r. S pav.). Si daina su R. Wagnerio opera
susijusi ir siuzetiniu aspektu, nes poetiniame tekste pasakojama apie skestandias
zvaigzdes ir mirtj.

M. F k] B
, EREE—EF vis-a-ais-}
! —F e - 1',1 72 1 . 2 ¥ s = > g"s_"_("“- 1
rot, du wirst nicht stil . le wie derStern ver]. sin | . ken,

(ﬁﬂaﬁ": - 41-
b 8 H= ? + + -~ 'r

Pa
LEN

P
>a

: 7

5 pav. F. Liszto daina ,Ich méchte hingehen®, t. 44-47

23 Hofman-Engl 2008: 12. L. Hofmanas-Englas net sudaré¢ autobiografijoje minimy kompozitoriy statisting lentele,
kurios vir$uje yra F. Lisztas (paminétas 194 kartus), po to cina L. van Beethovenas (50), G. Meyerbberas (42) ir t. t.
24 Ten pat.

'
v - l - gis—a—ais=h
- . } > = $
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L. M. Gottschalko pjesé fortepijonui ,,Paskutiné viltis*

Amerikos romantizmo atstovo L. M. Gottschalko® pjesé¢ fortepijonui ,Paskutiné
viltis“ (,,Dernicre espérance”), apibiidinama kaip religiné meditacija, buvo sukurta
1854 metais. Pirmiausia ji i$spausdinta Niujorke (1856), o apie 1859-uosius (tais
paciais metais kaip ir R. Wagnerio opera) publikuota Europoje — Mainco / Leipcigo
leidykloje ,,B. Schott’s S6hne“. Anotacijoje teigiama, kad pjesé gimé i§ spontaniskos
improvizacijos, kurig L. M. Gottschalkas sukaré poilsiaudamas Kuboje. ISlicka intri-
ga, kaip fortepijoninéje miniatitroje buvo integruoti tristaniskai harmonijai artimi
sprendimai. Pavyzdziui, pjesés 15 ir 17-ame taktuose panaudota analogiska 4 garsy
chromatiné slinktis aukstyn. Ta¢iau akordo sandara 15-ame takte néra tiksli — tai
alteruotas DD, tonacijoje Cis-dur (su pazeminta kvinta, a—dis—fisis—cis), pereinantis
i D, kuris i$sprendziamas j Cis-dur tonikg. DD, versija atitinka E. Kurtho pozicija,
argumentuojanc¢ia, kad Tristano akordas yra DD, tik L. M. Gottschalko pjes¢je
akordas suskamba ,tikruoju® pavidalu i§ karto, be uzlaikymo - neakordinio garso.
Aptariant kitus pana§umus: 15 ir 17-ame taktuose akordas skamba analogiskame
viduriniame registre, bet silpnoje takto dalyje; akordg palydi chromatiné slinkeis
aukstyn (5 garsai, ritmika kitokia nei R. Wagnerio — lygus astuntiniy judéjimas);
pereinama j D_ tonacijose Cis-dur bei As-dur (Zr. 6 pav.).

Panasas akor-

N ™ | %— $ do pavidalai gir-
%&E{ % : deti ir 31-32 t.,
£ 1 '

[ 1 T | | kur panaudota

# 3eze | —t— analogiska chro-
: 1 .. . .
o)ig 1 T :g?—, t matiné slinktis.
i = i — v
32-0 takto an-
6 pav. L. M. Gottschalko pjesé fortepijonui ,Paskutiné viltis®, t. 14-16 tl'Oj OjC dalyje nu-

skamba panasios
sandaros akordas p4 + m3 + g4, dis—gisis—his—eis, taliau skiriasi vidurinis intervalas
(R. Wagnerio operoje yra d3). Akustiskai panasaus pavidalo akordas skamba ir 36
bei 63-ame taktuose.
Pastebéta, kad visais atvejais L. M. Gottschalkas véliau pasigirstantj D, i$sprendzia
i tonikos kvintakorda (16 takte j Cis-dur, 18 takte — As-dur), o tai panasu j R. Wag-
nerio sprendima operos pabaigoje (Tristano akordas percina j H-dur) ar toliau
straipsnyje aptariama H. von Biilowo pavyzdj (sprendimas j h-moll).

25 Naujajame Orleane gimes Louisas Moreau Gottschalkas (1829-1869) laikomas bene pirmuoju Amerikos XIX a.
pianistu, i$garséjusiu uz savo Salies riby. Apie 1842-1853 m. jis koncertavo Europoje, teigiama, kad jo koncerte
Paryziuje lankési ir F. Chopinas, jj ypa¢ vertino F. Lisztas. Akivaizdu, kad L. M. Gottschalko kuriama muzika galéjo

patirti ir $iy kompozitoriy jraka.
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H. von Biilowo fantazija orkestrui ,,Nirvana“

H. von Biilowas savo orkestring pjese fantazija ,Nirvana: symphonisches Stimmungs-
bild*“ parasé 1854 m., kai jj patj ir bi¢iulj R. Wagnerj zavéjo nirvanos idéja. R. Wagneris
$i karinj gerai zinojo, tai liudija jo laiskai H. Von Biilowui. 1854 m. rugséjo 28-3ja,
praéjus kelioms savaitéms po to, kai R. Wagneris pradéjo skaityti A. Schopenhauerj
ir likus keletui savai¢iy iki to, kai F. Lisztui laiske jis aprasys pirmajj savo operos ,, Tris-
tanas ir Izolda“ sumanyma (dar ne muzikinj, o tik siuzeto id¢ja), laiske savo jaunam
draugui H. von Biilowui jis i$sake konstruktyvia kritika dél fantazijos ,,Nirvana®.
D. Everetto teigimu, R. Wagneris kritikavo bi¢iulj uz tai, kad orkestriniame karinyje
disonansus méginama nuslépti*® (ar ne panasiai véliau pasielgs pats R. Wagneris?).

Analizuojant H. von Biilowo fantazijos jzanga, i§ karto susiduriama su akivaizdziomis
aliuzijomis j R. Wagnerio operos preliudo sprendimus. Nors ,,Nirvanos“ 8-ame takte
skambantis akordas h—d—fis—g, m3 + d3 + m2 néra tapatus Tristano akordui”, ta-
¢iau akorda 8—10-ame taktuose palydi chromatiné slinktis auks$tyn g—gis—a—ais—h.
Ji sudaryta i§ 5 garsy ir palyginti su Tristano chromatine slinktimi gana iStesta (lygus
pusiniy judéjimas). Tadiau 5-asis garsas H. von Biilowo kirinyje yra R. Wagnerio pasazo
»trakstamas® tonikos trigarsis po D (fantazijoje $i tonika yra h-moll).

Kitos reik§mingos panasios detalés — tai vidurinio registro panaudojimas ir (!)
analogiska orkestro sudeétis. Tristano akorda ir jj palydin¢ig slinktj R. Wagneris instru-
mentavo pudiamiesiems: obojui, klarnetui, angly ragui ir fagotui, i§ styginiy — violon-
Celei. Butent labai panasi sudétis skamba ir H. von Biilowo karinyje: obojai, klarnetai,
valtornés, trimitai, harmoninj pagrindg palaiko smuiky ir alty tremolo. Neabejotinas
pana$umas yra ir disonuojancio akordo sprendimas: tick H. von Biilowo ,,Nirvanos®
8—10-as takrai, tick R. Wagnerio ,,Tristano ir Izoldos® preliudo motyvas pereina j D..
Jei R. Wagneris Tristano akorda j H-dur tonikos trigarsj i$sprendzia tik paskutiniuose
operos taktuose, tai H. von Biilowas ta patj tonikos garsa 4 tik minoriniame kontekste
trigarsiu h-moll jtvirtina ir fantazijos pradzioje, ir pabaigoje (zr. 7 pav.).

Cia reikeéty prisiminti, kad ne tik kariniai, bet ir jy autoriai buvo glaudZiai susije (greta
H. von Biilowo ir R. Wagnerio minétinas ir F. Lisztas). Svarbu ir tai, kad R. Wagneris ope-
ros apmatus pradéjo eskizuoti tik tada, kai kiti du kompozitoriai jau buvo jgyvending savo
sumanymus, kuriuos jis neabejotinai Zinojo ir girdéjo. H. von Biilowas fantazijg ,,Nirvana“
sukiré 1854 m. bidamas E. Liszto fortepijono studentas (nuo 1851 m.), likus trejiems
metams iki jo ir mokytojo dukters Cosimos vedyby (1857). Tuo metu jis jau bic¢iuliavosi
su R. Wagneriu. Cosima, kaip Zinia, po keleriy mety H. von Biilowa paliks ir 1865 m.
pagimdys R. Wagneriui dukterj Isolde’ (tais pa¢iais metais H. von Biilowas diriguos

26 Everett 2017.

27 Cia verta pazyméti, kad garsai h—d—fis—g suformuoja minorinj h-moll trigarsj /—d—fis su papildoma maZaja seksta
¢ o tai biity artima straipsnio 1.2.2. poskyryje aptartai R. Bailey pozicijai. Ta¢iau R. Bailey aptariamas trigarsis su
didZiaja seksta, kuri yra bose, $iuo atveju skiriasi ir sandara — sekstos intervalas, ir i§déstymu. Todél H. von Biilowo

fantazijoje pasigirstantis akordas nepriskiriamas jokiam aptartam Tristano akordo tipui.
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7 pav. Tristano akordo atitikmuo H. Von Biilowo fantazijoje orkestrui ,,Nirvana®, op. 20, tiCSiOg papfagytas pa-
t6-11 ties R. Wagnerio?

3. Tristano akordo raiska $iuolaikinéje lietuviy karyboje

Sioje straipsnio dalyje Tristano akordo postvagneriskos sklaidos atvejai komentuojami
siuolaikines lietuviy muzikos pavyzdziais, sickiant parodyti, kokiomis formomis $alies
kompozitoriai savo kiryboje integravo §j daugiaprasmj harmonijos elementa. Tristano
akordo panaudojimas lietuviy muzikoje yra aptartas Juratés Landsbergytés straipsnyje,
kuriame pasitelkiant minimalisting prieiga apzvelgiami Mindaugo Urbaicio ir Ri¢ardo
Kabelio kuriniai, taip pat Paulinos Nalivaikaités bakalauro darbe, kuriame pateiktos

jzvalgos apie Tristano akorda O. Narbutaités operoje ,Kornetas“*.

28 Landsbergyté 2011; Nalivaikaité 2017.
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Tik nedaugelis lietuviy kompozitoriy §j akorda integravo savo karyboje, o iStyrus
zinomus ar nurodytus pavyzdzius®, i§ryskéjo bendra tendencija — Tristano ketur-
garsis muzikos partitirose funkcionuoja samoningai su tiesiogine aliuzija j pirmtaka
R. Wagnerio operoje, pirmiausia kaip konstrukeinis elementas, i$ kurio i$auginama
tolesné karinio medziaga.

Mindaugas Urbaitis neretai savo muzikoje inkorporuoja zinomus karinius, todél
nenuostabu, kad jj patraukeé ir R. Wagnerio opera, kurios elementas — Tristano
akordas — tarsi $aukinys karinyje ,Der Fall Wagner® (1999) atkuriamas minima-
listinémis priemonémis. Pirmuose taktuose pasigirstantj akorda J. Landsbergyte
pavadina ,istorijos lazio jvaizdZiu®, liudijan¢iu muzikinj lazj i§ romantizmo j mo-
dernizma, o $esioliktiniy figuracijy repetityviai kuriamas foninis ,sfery virpesys®
siejamas su Tristano personazo charakteristika®’. Nustatyta, kad M. Urbaitis gana
tiksliai percituoja R. Wagnerio preliudo pirmuosius taktus, kuriuose nuskamba
keturi Tristano akordo ir jj palydiné¢io harmoninio lauko pavidalai. Fleitos partijoje
sukomponuota keturgarsé chromatine slinktis su vagnerisku ritminiu judéjimu,
smuikas atlieka viduriniy balsy funkcija, alto partijoje grieziama bosiné slinktis

VI°-V laipsniais (zr. 8 pav.).
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8 pav. Tristano akordas M. Urbaicio ,Der Fall Wagner, t. 1-4

29 Siekiant i$siaiskinti, kokiuose kiriniuose ir kokiu pavidalu figiiruoja Tristano akordas, 2017 m. spalio 16 d.
Lietuvos kompozitoriams el. pastu $io straipsnio bendraautoré K. Salemiryté iSsiunté paklausima, i§ viso gauti
22 atsakymai. Itin i$samius atsakymus pateiké O. Narbutaité ir E. Sausanaviciaté, atskleisdamos savo sumanymy
potekstes, argumentus. J. Jurkiinas atkreipé démesj, kad ,,dZiaze $is akordas — nicko ypatingo ir naujo®. Tam pritaria
ir L. Rim3a: , Tristano akordo kaip tokio samoningai nesu naudojes. Gal epizodiskai jis pasirodo mano dZiazinéj
muzikoj (tai tiesiog nei$vengiama modernaus dziazo kontekste, kuriame naudojama daug alteracijy), bet tikrai
ne kaip Tristano, o tiesiog kaip alteruotas dominantinis akordas, vienas i§ daugelio panasiy:* [domiy pasisakymy
sulaukta i§ kompozitoriy, nenaudojusiy Tristano akordo savo kiriniuose. Anot G. Sodeikos: , Tristano akordo
gyvenimas uzsidaro Wagnerio kiirybos horizonte. Visas tolesnis $iy intervaly derinio gyvenimas — tai jau visai
kitas gyvenimas.’ Kompozitorius S. Mickis nemano, kad Tristano akordas yra i$skirtinis ir teigia, kad muzika néra
akordai. Kompozitorius V. Augustinas apskritai abejoja Tristano akordo temos aktualumu niidienoje. R. Motickaitis,
V. Baltakas, K. Vasiliauskaité ir A. Brilius nurod¢, kad galbut jy kariniuose nety¢ia yra susidares Tristano akordas,
ta¢iau samoningai savo kiiriniuose jie $io akordo nenaudojo.

30 Landsbergyté 2011: 243.
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Samoningai ir akivaizdZiai Tristano akordo citata i$nyra ir Onutés Narbutaités
operos ,Kornetas“ (2012) I veiksmo pabaigoje, 11 scenoje ,,Riksmas®. Kompozitoré
teigé:

»Akordo panaudojimo vieta operos kontekste yra Siek tick paradoksali ir gal
net ironiska. Sio akordo pasirodymas daugeliui gal bity labiau tikétinas IT veiksmo
meilés scenoje, bet ten jo néra. Jis pasirodo I veiksmo pabaigoje, kur maiSosi sapnai
ir realybé, toje vietoje, kur Kornetas atri$inéja nukankinta, mirStandia mergina,
kurios pavidalas sutampa su tuo Sapny Mergaités, kurj jis nuolat maté ir jsimyléjo
savo sapnuose. Operoje tai tarsi pirmas jo susidirimas su tokia artima mirtimi. Ir
butent tokioje situacijoje pirmas susidirimas su ap¢iuopiamu ir realiu moters kanu:!

Semantiniu poziariu Tristano akordo suskambe¢jimas O. Narbutaités operoje
tiesiogiai koreliuoja su jo paskirtimi R. Wagnerio muzikoje — akordas skamba ir
Izoldos mirties, ir Saukian¢ios merginos mirties scenose. Sis harmoninis darinys,
anot kompozitorés, taip pat neatsiejamas nuo aistros ir troskimo emocijos, todél
»Korneto librete pateikiamas kaitraus vakaro vaizdinys, o Tristano akordas pasigirsta
po Sapny mergaités frazés: ,O, ménulis visas raudonas® (zr. 9 pav.).
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9 pav. Tristano akordas O. Narbutaités operoje ,Kornetas®, I veiksmo 2 pavcikslas, Sapny mergaités frazé ,O, ménulis

visas raudonas® (partitiros p. 78)

Pasitelkdama transtekstualumo teorijos principus, P. Nalivaikaité teigia, kad
Tristano harmoninis kompleksas operoje funkcionuoja dvejopai — kaip kontekstine
priemoné veikéjy ir vyksmo charakteristikai (referentiné funkcija) ir kaip konotuotas

31 I§ Onutés Narburaités el. laisko $io straipsnio bendraautorei K. Salemirytei, 2017 10 24.
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zenklas, jsimbolinantis emocing atmosfera (emociné funkcija)*. Bet kuriuo atveju
Tristano akordas yra personifikuojamas, jam suteikiama svarba kuriant veikéjy cha-
rakeeristikas (Kornetas lyginamas su Tristanu) ir emocinj operos lauka.

Jei M. Urbai¢io ir O. Narbutaités kompozicijose Tristano akordas figiruoja per-
sonifikuotai, nenutoldamas nuo R. Wagnerio sukurto akordo prasmés ir romantiniy
iStaky, tai Artaro Bumsteino ir Ri¢ardo Kabelio kompozicijos eksponuoja $io sas-
kambio dekonstrukcija muzikos architektonikoje. A. Bumsteino ,What Happened
Between Tristan and Isolde® (2001) partitira iSauga i$ tikslaus Tristano akordo
pavidalo. Kompozitorius ieities tasku pasirenka harmoninj darinj, kuris karinio
pradzioje yra aiskiai girdimas (Zr. 10 pav.), bet pabaigoje perauga j sunkiai atpazjs-
tamg saskambj, nes akordas i$preparuojamas iki netikéciausiy melodiniy slinkéiy
ir harmoniniy dariniy. Vis délto nepaisant stipriai nutolusiy pavidaly, sukuriamas
jspudis, kad karinyje iki pat pabaigos islaikoma Tristano akordui budinga begalinio
ilgesio emocija.
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10 pav. Tristano akordo citata A. Bumsteino ,What Happened Between Tristan and Isolde®, t. 1-7

R. Kabelis taip pat renkasi Tristano akordo demontavima, kuriuo yra paremtas
visas kiirinys dviem fortepijonams ,, Tan-Tris-Tan-Tris/Tris-Tan-Tris-Tan“ (2009).
Dekonstruoty akorda pianistai atlieka stovédami ir pamazu judédami j skirtingas
klaviatiiros puses, mintyse (be garso) tardami skiemenis ,, Tan-tris-tan-tris“ ir ,, Iris-
tan-tris-tan“. Sioje muzikoje Tristano akordas nutolsta nuo pirminio pavidalo; anot
J. Landsbergytes, jis pavirsta j ,akusting romantizmo i$kam$a“*. Nuo pat pirmojo
takto R. Kabelis atsisako §j akorda palydin¢io harmoninio lauko, jo sprendimo bei
chromatinés slinkties; akordas skamba tik kaip ,,perskelta® keturgarsio konstrukcija
(zr. 11 pav.).

32 Nalivaikaité 2017: 62.
33 Landsbergyté 2011: 247.
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pav. Tristano akordas R. Kabelio kirinyje ,,Tan-Tris-Tan-Tris/ Tris-Tan-Tris-Tan, t. 1-12
Apibendrinimas

I$analizuoti muzikos pavyzdziai rodo, kad ankstesniy epochy muzikoje, pavyzdziui,
H. Purcellio, J. S. Bacho, L. van Beethoveno karyboje, figiruojantis keturgarsis
saskambis nera tiksliai sutampantis su Tristano akordo sandara, ta¢iau naudojamas
panasiai jtampos ir dinamikos nuotaikai sukurti muzikoje. Romantizmo atstovai
L. M. Gottchalkas, F. Chopinas, F. Lisztas ir H. von Biillowas savo muzikoje vagne-
riskam saskambiui itin artimus sprendimus panaudojo tuo metu, kai R. Wagneris
darbavosi ties savo opera. Zinant $iy kiréjy kolegiskus, bendradarbiavimo ar gi-
minystés rysius, galima teigti, kad Tristano akordui artimo skambesio pana$umas
ar net sutapimas buvo neatsitiktinis, netgi samoningas. Be abejonés, analogijy su
Tristano akordu iki vagnerisko laikotarpio kariniuose galima atsekti ir daugiau,
taciau tikeétina, kad daugumos jy medziagoje toks saskambis funkcionuoja kaip
papildomas démuo, bet ne pagrindinis muzikinés medziagos elementas, apie kurj
ir / ar i§ kurio buty konstruojama tolesné muzikiné medziaga. Postvagneriskoje
Tristano akordo sklaidoje dominuoja $io keturgarsio saskambio citavimo tendencija,
akivaizdi R. Wagnerio karybinio lauko jtaka. Tai rodo straipsnyje aptarti lietuviy
kompozitoriy opusai: M. Urbai¢io ir O. Narbutaités kariniuose Tristano akordas
tiesiog ,,perkeliamas® su jj palydin¢iu pilnu harmoniniu kompleksu kaip glaudziai
susijusi semantiné priemoné, A. Bumsteino ir R. Kabelio kompozicijose $is akordas
ilgainiui dekonstruojamas.

Gauta 2018 06 26
Priimta 2018 07 27
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Rima Povilioniené, Karolina Saltmiryté
Of one chord: pre- and post-Wagnerian interpretation and
adaptation of Tristan chord

Summary

The music history is full of examples when a certain element of music is established as an individual
and autonomous unit that may be examined outside of the music composition. The Tristan chord
is one of the most often exploated formations of tones to this day. The chord developed its special
meaning in Richard Wagner’s work. It looks like that until Wagner’s opera this chord was regarded
as an ordinary vertical combionation of dissonant sounds (the chord may be detected in the scores
of baroque, classicism, and romanticism music as well). However, it was personalized and person-
ified in 1859’ opera Tristan and Isolde, in second bar of prelude. The chord was accompanied with
the role of leitmotiff and became an individual and recognizable element. Therefore, it caused vari-
ous discussions about its structure, authenticity and the influence to future composers. For the first
time in Lithuanian musicology, this article seeks to present a systematization of approaches to
the structure of Tristan chord and its manifestation and equivalents in the pre-Wagnerian music.
In this context, the examples of music by contemporary Lithuanian composers are commented
showing the integration of Tristan chord, composed at the intersection of the 20th and 21st centu-
ries — Mindaugas Urbaitis’ Der Fall Wagner (1999), Artiiras Bumsteinas’ What Happened Between
Tristan and Isolde (2001), Ri¢ardas Kabelis’ Tan-Tris-Tan-Tris/ Tris-Tan-Tris-Tan (2009) and Onuté
Narbutaité’s opera Cornerr (2012).
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