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Remiantis dailininko Stasio Usinsko ir jo mokiniy sukurtomis tapybos kompozicijomis, straipsnyje atskleidZiama,
kad Vokietiy Reicho normatyviné estetika pradéjo veikti Lietuvos daile jau 4-ojo dedimtmecdio antroje puséje.
Parodoma, kad, ieskant scktinq neotradicionalizmo pavyzdiiq, orientuotasi ne vien j Pranciizija, Soviety Sajunga,
i§ dalies Iralija, bet ir j Vokietija. Poky¢iai Lietuvos dailés lauke sicjami ir su kintandiais kritikos orientyrais.
Juos diktavo visuomenés konsolidacijos poreikis, sustipréjes komplikuojantis politinei situacijai $alies viduje ir
tarptautiniu mastu, bei konservatyvios dalies jtakingy kultiros veikéjy paZitros. Daroma i$vada, kad moder-
nizmo kritika, kuri Lictuvoje, kaip ir Vokietijoje, pirmiausia buvo nukreipta prie$ ckspresionizma, paskatino
dailés lauko poky¢ius, tarp jy ir sckima Vokietiy Reicho oficialaus stiliaus pripazinty autoriy kitriniais. Tai lémé
atskirq Lietuvos dailininkq individualaus stiliaus supanaséjima, netgi sukélusi autorystés nustatymo sunkumq.

RAKTAZODZIAL: Antrasis pasaulinis karas, autorysté, cenziira, dailés kritika, unifikacija

2016 m. balandis. Berlynas. Museum fiir Gegenwart buvusioje Hamburgo stotyje.
Tai Nacionalinés galerijos bustin¢, skirta $iuolaikiniam menui ir jo parodoms.
Sikart ¢ia eksponuojama didelé istoriné paroda ,Neue Galerie: tamsos metai. Ko-
lekcijos istorijos 1933-1945% (,Neue Galerie: Die Schwarzen Jahre. Geschichten
einer Sammlung. 1933-1945%). Modernizmas Hamburgo stotyje laikinai: tol, kol
rekonstruojamas Mieso van der Rohe projektuotas Nacionalinés galerijos pastatas.
Skaitau anotacija. Paroda pristato dailés karinius, kurie buvo sukurti ir valstybés
nupirkti nacionaliniam dailés rinkiniui tarp 1933 ir 1945 m., taip pat karinius,
kurie tuo laikotarpiu buvo pasalinti i§ valstybines kolekcijos. Anotacijos autoriy
teigimu, kai kuriy eksponuojamy paveiksly ir skulptary niekas, isskyrus ekspertus,
nematé bent 75 metus.

Greta anotacijos — svarbiausiy jvykiy chronologijos suvestiné. Ji, Zinoma, pra-
sideda nuo Adolfo Hitlerio paskyrimo Vokie¢iy Reicho kancleriu 1933 m. sausio
30 diena.

Toliau nurodyta, kad ty paciy mety liepos 1 d. Nacionalinés dailés galeri-
jos direktorius Ludwigas Justi buvo atleistas i§ pareigy. Jo vieta uzéme laikinas
vykdantysis direktorius Aloisas Schardtas, iki tol vadovaves Halés Moritzburgo
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muziejui. Modernaus meno muziejus, jkurdintas buvusiuose Sosto jpédiniy ra-
muose (Kronprinzenpalais), uzdaromas, Kultiros ministerija laukia jo pertvarkymo
plano. Schardto pasiulytas variantas ministerijai netinka. Lapkri¢io 21 d. lukes¢iy
nepateisinusj Schardta pakei¢ia Eberhardas Hanfstaenglis, dél posto Berlyne palikes
Miuncheno miesto dailés muziejaus direktoriaus pareigas. Gruodzio 17 d. Moder-
naus meno muziejus vél atidaromas. Ekspresionisty daile pristatanéiose salése — tik
peizazai ir natiurmortai, nebéra nei vienos Zzmogy vaizduojancios kompozicijos — nei
figariniy sceny, nei portrety.

Toliau lenteléje suminéti artéjanéio karo zenklai: jsakymas muziejininkams pa-
siruo$ti galimiems oro anskrydziams, dar keli smulkas faktai. 1936 m. spalio 30 d.
Kultaros ministerija vél jsako uzdaryti Modernaus meno muziejy. Neilgai trukus
zitrovai pakvie¢iami apziureéti pirmuosius du apatinius jo aukstus. Trediasis aukstas
su ekspresionisty kariniais lieka uzrakintas.

1937 m. liepos 1 d. Kronprinzenpalais vel uzdaromas. Liepos 7 d. i$ rinkinio i$-
imama 115 dailés kariniy, daugiausia tapybos darbu. Jie i§vezami | Miunchena ir nuo
liepos 19 d. rodomi Reicho dailés skyriaus (Reichskammer der Bildenden Kiinste)
vir$§ininko, glotniy motery akty tapytojo, nuo 1929 m. patarinéjusio Hitleriui dailés
klausimais, Adolfo Zieglerio surengtoje ,,I$sigimusio meno“ parodoje. Ji ecksponuota
Vokietiy archeologijos institute Hofgartene, kone priesais naujajam vokiediy menui
pristatyti skirtus Meno namus (Haus der Kunst), kad publika galéty sugretinti ateities
meng su paniekai ir uzmar§¢iai pasmerktu pracities menu.

Nacionalinés galerijos vadovas Hanfstaenglis pasiprie$ina muziejiniy darby kon-
fiskavimui, tad nuo liepos 26 d. pasalinamas i§ pareigy. Direktoriumi paskiriamas
muziejaus vyriausiasis kuratorius Paulis Ortwinas Rave. Nuo rugpjacio 12 iki 16 d.
dar 347 meno kariniai i$imami i§ Nacionalinés galerijos rinkinio ir perkeliami j
sandeélj Kreuzbergo rajone.

1938 m. keturi meno kariniy prekiautojai — Bernhardas A. Bshmeris i§ Giustrovo,
Hildebrandas Gurlittas i§ Hamburgo ir berlyniec¢iai Karlas Buchholtzas bei Ferdi-
nandas Milleris — pakvie¢iami jvertinti konfiskuotas meno vertybes. Geguzés 31 d.
priimamas ,,iésigimusio meno” nusavinimo jstatymas, kuriuo jteisinamas jau atliktas
ir dar tik busimas neatlyginamas meno kariniy konfiskavimas.

Rugpjucio ménesj, eksperty manymu, ,,panaudojimui tarptautiniu mastu tinkami®
kariniai i§ sandélio Kopenicker Strasse pergabenami j Schénhauseno pilj. Ten juos gali
ramiai apzitréti potencialis pirkéjai. 1939 m. kovo 20 d. apie 5 000 ,,neturinéiy ko-
mercinés vertés“ kariniy sudeginama Kreuzbergo gaisrinés kaimynystéje. Birzelio 30 d.
Liucernoje veikianti Theodoro Fischerio galerija prabangaus viesbucio ,,Grand Hotel
National® sal¢je pardavimui i$stato 125 i§ eksperty vertingais pripazinty ,i$sigimusio
meno® kariniy. Tarp jy 20 Nacionalinés galerijos rinkiniui priklausiusiy vertybiy.

Rugséjo 1 d. Vermachto daliniams jsiverzus j Lenkija, prasideda Antrasis pasaulinis
karas. Nacionalinés galerijos modernaus meno skyrius Kronprinzenpalais galutinai



Giedré Jankeviciuté. DAILININKAS POLITIKOS SPASTUOSE: LIETUVA 1939-1944 M.

uzdaromas, o 1945 m. nebelicka ir paties pastato. Véliau jis, tiesa, buvo atstatytas,
bet tai jau kitas istorijos etapas.

Jdomi ir tirSta jvykiy suvestiné, nepaisant sunkiai jsimenamos tarpusavyje per-
sipinan¢iy vardy bei fakty fakteliy gausos, audrina vaizduote. Taciau kaip su visu
tuo susijusi Lietuva ir jos meninis gyvenimas? Ar Vokietijos meninj gyvenima
radikaliai pakeite dramatiski jvykiai mus palieté ir jei taip, tai kiek giliai? Kiek tai
aktualu keliant ir gvildenant Siame zurnalo Menotyra numeryje centrinj dailininko
autorystés klausima?

Didziosios tradicijos paradoksai

Grjzkime | Hamburger Bahnhof, j parodos apie Vokietijos Nacionalinés galerijos
tamsos metus sales. Ant sieny sukabintuose paveiksluose tarsi nematyti jokiy ryskiy
analogiju nei su 4-ojo deSimtmecio antros pusés, nei su 5-ojo de$imtmecio pirmos
pusés Lietuvos daile. Taip bent atrodo, kol akis neuzklitiva uz vitrinos su kontekstine
medziaga. 1937 m. liepos 22 d. savaitra$¢io Berliner lllustrirte Zeitung atvartas su
septyniy skirtingo stiliaus ir turinio paveiksly reprodukcijomis: fiurerio portretas, du
nykas peizazai, idealizuota Gkininko $eima, kazkokia alegoriné nuogalé, karys masio
lauke... (1 pav.). Straipsnio pavadinimas: ,Richtunggebende Werke fiir die deutsche

Lo Berioer Jiufirte Seitung Berlioer Jiufrite eitung ™

Sauberhets, Felp und Komnen forder: Oas.
Drite Reich von der Oeutchen Kunft. Der
Foler hatth i Haus O¢r Deutichn Kunfe”
a0 (dhnite Ausfillungegebiude der Welt
Selchenl. E hat fhr Hetmat und Ziel gegeben.

Richtungéebmbe
Werke fiir Oie
Ocutiche Kunft

mie fie (m Haus Der Deutichen Kunft Der Welt gezeigt merden .,

2 Zum 18. Juli. Richtunggebende Werke fiir die deutsche Kunst, in: Berliner Illustrierte Zeitung, Nr. 22, 22, Juli 1937, S. 1058-1059

1 pav. Savaitra$¢io Berliner Illustrirte Zeitung (1937 07 22) atvartas
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Kunst“ — ,Vokie¢iy meno kryptj nurodantys kariniai. Apatiniame desiniajame kam-
pe — figurine kompozicija. Ant Zemés sédintis nuogas vyras, virs jo sklandan¢ios oro
dvasios ar protéviy Se$éliai: nuogy merginy figtiros ir tarp ju jsimaises belytis karys.
Masyvus, kampuotai stilizuoti kanai, veidy iSraiskos ir kiny pozos mechaniskos, su-
stinge. Reprodukcija nespalvota, bet palieka duslaus, isbalinto kolorito jspudj. Scena
nutvieskia blyski tolygi $viesa, paveiksle mazai Zemés ir daug dangaus. Monumentali,
laikui atspari herojaus didybe. Vaizdas tiesiog skausmingai pazjstamas. Nejau Stasys
Usinskas?! Ne, tai nejmanoma, bet panasumas nejtikétinas. Sutapimas intriguoja dar
ir dél to, kad karinys néra tipiskas 4-ojo deSimtmecio pabaigos vokieciy oficiozui.
Monotoniskame nuobodzios bejausmés zemeés spalvos Vokiediy Reicho tapybos
sraute jis iSsiskiria autenti$ka energija ir modernumo suteikiandiais ar# deco bruozais.

Sis Richardo Kleino paveikslas, pavadintas ,,Erwachen® (,Nubudimas®), i§ lietuvis-
kos atminties gelmiy iStraukia Usinsko didelio formato alegorines kompozicijas: tai
plafonai ,Lituanica’os” skrydziui atminti“ (1937) ir ,,Cirko repeticija“ (1938-1945),
taip pat ,,Pavasaris“ (1937), ,Muzika“ (1937-1939), ,Vasaros nakties sapnas” (1946)
ir ,Sutemos®, arba ,,Susaudymas® (1942, kitais duomenimis 1944"). Beje, abu 1937 m.
karinius — ,,Lituanica'os“ skrydziui atminti® ir ,,Pavasaris“ — Usinsko karybos tyrinétojai
priskiria Kauno Aviatoriy namy dekoracijoms. Kas tie Aviatoriy namai, nepatikslinama.
Gali bati, kad kalbama apie Lictuviy namy ir Zemés sklypy savininky draugijos pagal
Jurgio Okunio projekea zydiskoje Vilijampoléje statytus Dariaus ir Giréno kultaros
namus?. I§likusiame projekto variante fasada vir§ centrinio jéjimo buvo numatyta
papuosti sieny tapybos kuriniu arba mozaika, tikétina, kad ir centrinés salés lubas bei
sienas ketinta dekoruoti tapybos pano, ir uzsakymas patikétas Sioje srityje jau pasireis-
kusiam Usinskui.

»Nubudimo® akivaizdoje dar sykj dingteli, kad Usinsko jubiliejinés parodos rengéjos
parinko jai stebétinai tiksly pavadinimg — ,,Valingo grozio konstrukcijos“. Apibudi-
nimas tinka ir USinsko, ir Kleino stiliui. Juk bene Zymiausi Usinsko paveikslai atrodo
taip, lyg buty kurti jy autoriui pries akis turint nacionalsocializmo ideology palaikoma
vokiskojo meno kryptj jkanijantj Kleino ,Nubudima®.

Kodél butent jj?

»-Nubudimas® — etapinis karinys. I§ tiesy — nurodantis naujojo vokie¢iy meno
kryptj. Paveikslas buvo eksponuotas 1937 m. pirmojoje Didziojoje vokie¢iy meno
parodoje Miuncheno Meno namuose, surengtoje $ios institucijos inauguracijos pro-
ga. Tai vienas pladiausiai reprodukuoty parodos kariniy. Pavyzdziui, didZiaja pa-
rodos sale su jos centre kabanciu Kleino paveikslu uzfiksavusi nuotrauka iliustruoja

1 Pirmosios Usinsko biografés Vera KuleSova ir Nijolé Tuméniené nurodo 1942 m. datg (Kuleova 1973: 56,
84, 155; Tuméniené 1978: 30, il. 42) - tikétina, kad jos seké autoriaus pateikta informacija. 1944 m. data atsirado
dailininko 100-me¢io kataloge (Kristopaityté 2005: 29, 87 — kat. 17).

2 Projekto reprodukcija zr.: Jankeviditité 2003: 48; Drémaité 2018: 240.

3 Kristopaityté 2005.
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reprezentacinio zurnalo Die Kunst im Dritten Reich dvigubame liepos-rugpjucio mén.
numeryje paskelbta redakcijos vedamajj ,,Fiureris atidaré DidZiaja vokiediy meno
paroda 1937 m.“%, o keliy autoriy i§samy straipsnj apie $ig paroda to paties leidinio
rugséjo mén. numeryje lydi puslapiné spalvota ,Nubudimo® reprodukcija® (2 pav.).

Kleinas buvo populiarus ir jtakingas, be abejo, naudojosi paties Hitlerio pa-
lankumu®. Jis vadovavo Miuncheno Taikomosios dailés akademijai (Akademie fiir
Angewandte Kunst), kartu su Leonhardu Galliu buvo vienas zurnalo Die Kunst im
Dritten Reich iniciatoriy bei redaktoriy. Nesiribojo tapyba, dirbo jvairiose meno
srityse: kuré medalius, monetas, atvirukus, plakatus, tarp kity — ir DidZiosios vo-
kie¢iy meno parodos afisas. Taip pat suprojektavo pasto zenkly su Hitlerio atvaizdu
(1937 04 05, 1938 04 13, 1939 04 13, 1940 04 10, 1941 08 01 standartinés laidos)”.

Kleino grafikos kariniais ir medaliais iliustruoti pirmieji 1937 m. sausio mén.
pradéto leisti zurnalo Die Kunst im Dritten Reich numeriai — dar nedidelio formato,
neypatingai puo$nus, atspausdinti ant nebrangaus popieriaus. Zurnalas pasikeite sulig
Didziajai vokie¢iy meno parodai skirtu dvigubu vasaros numeriu (Nr. 7-8): gerokai

RICHARD KLEIN, MUNCHEN DAS ERWACHEN (OL

2 pav. Richard Klein. ,,Erwachen” (,Nubudimas®), 1937. Reprodukcija i$: Die Kunst im Dritten Reich. 1937.9: 12

Der Fiihrer...: 55.

Kroll 1937: 12.

Schlenker 2007: 105.

Ronge 2010: iliustr. 85, 340, 342, 344-346.
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3 pav. Stasys Usinskas. ,Lituanica’os“ skrydziui atminti“. Plafonas Kauno aviatoriy
namams, 1937. Nacionalinis M. K. Ciurlionio muziejus Mussolinio reiimq dallg
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padidéjo formatas, ant vir$elio atsirado Haus der Kunst ir Didziyjy vokieciy dailés
parody simbolis — stilizuota Aténés galva (dar vienas Kleino karinys!), tekstus pradéta
rinkti daug jmantresniu §vabachu.

Kritikai Kleino stiliui budingg simetrija ir racionaluma siejo su moderniaisiais
laikais iSaugusio architektaros poveikio suformuotu monumentalumo pojac¢iu. Am-
zininkams imponavo ir tai, kad kariniy prasmé aiski, bet jie Zadina vaizduotg: ,Mes
matome nubudusj vyra energinga veido i$raiska pasitinkantj nauja diena. Aplink jj
sklandancios figtros i§ dalies priklauso nakties sapno, i§ dalies naujos dienos realybei.
I§ proteviy perimtas idealaus ir realaus pasaulio sambuvio pojutis suteikia prasminga
iSraiska grynai poetinei idé¢jai:®

Vokiskos jzvalgos puikiai tinka 4-ojo de§imtmecio pabaigos Usinsko didelio for-
mato kompozicijoms. Pavyzdziui, apie paveikslus Aviatoriy namams Nijolé¢ Tuménie-
né radé: ,,Gaves uzsakyma sukurti plafong Kauno Aviatoriy namy salei, S. Usinskas

nutapé drobéje centring
dalj — didziulj paveiksla
(1937), tarsi jsivaizduo-
damas jj visuomeninia-
me interjere kaip freska
(3oniniy daliy projektai
neidliko®). Jame daili-
ninkas alegorine forma
jamzino lietuviy lakany
S. Dariaus ir S. Giréno
zygdarbj. Kompaktiska
kompozicija sudaryta i§
besisukanc¢iy ratu kos-
minése platybése nuogy
figary. Jy laisvas sklandy-
mas sukelia amzZino judé-
jimo jspudj ir jprasmina
nuolatinj Zmogaus min-
ties verzimasi j neitirtas

erdves“!® (3 pav.).

Sutapimas neturéty
stebinti. Stalino, Hitlerio,

8 Kroll 1937: 19.

9 Tyrinétoja neatkreipé pakankamo démesio j kompozicija ,Pavasaris®, kuri sudaro $io ciklo dalj ir buvo skirta
ne luby, bet sieny dekorui.

10 Tuméniené 1978: 21.
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jdémiai i$analizaves Borisas Groysas ra$¢, kad visus tarpukariu susiformavusius
realizmus — ar tai buty siurrealizmas, ar metafiziné tapyba, ar Naujasis daikti$kumas,
ar stalininis socrealizmas, ar naciy oficiozas — vienija ta pati strategija fotografiskai
tiksliu tikrovés atvaizdu sukurti fantazijos, sapno, asmeninés arba socialinés vizijos
realumo jspudj'’. Batent §j jspudj ir patiriame tiek Kleino ,Nubudimo®, tiek visy
minéty Usinsko kariniy akivaizdoje. Taciau Kleing ir USinska suartina ne vien $i kone
visai realistinés pakraipos XX a. vidurio dailei bendra ypatybe. Juos sieja ir daug kity
pana$umy: figary tipazas, formy stilizavimo badas, astras rakursai, budingos kany
sampynos, kom- : ‘ '
pozicijoje domi-
nuojantis dangaus
skliautas, kurio
fone veikia j oro
dvasias persiktini-
je nuogi kanai, ir,
zZinoma, rysys su
art deco (4 pav.).
Sios analogijos
tampa dar akivaiz-
desnés atsigrezus
i ankstyvuosius
Usinsko karinius.
Ketvirtojo desimt-
mecio pirmoje
pus¢je dailininkas
buvo nepalygina- By . o _

4 pav. Stasys Usinskas. ,Muzika®, 1937-1939. Privati nuosavybé
mai konkretesnis,
zemiskesnis, linksmesnis. Sunku jsivaizduoti, kaip be pazinties su Kleino kariniais
jis buty staiga nutares i$trukti i§ prancuziskojo art deco orbitos ir pasukti batent
vokie¢iy oficiozinés tapybos kontekste i$siskleidusia linkme. Kito paaiskinimo, kad
jis buvo susipazings su vokieéiy oficiozu ir samoningai juo seke, néra.

Ketvirtojo deSimtmecio pabaigos Usinsko kompozicijose aiskiai matoma pastanga
laikytis naujos konvencijos, kuriai, be kita ko, budinga ir orientacija j praeities pavyzdzius,
ypa¢ iliuzing baroko tapyba. Tiesa, Tuméniené, kuri asmeniskai pazinojo dailininka ir
raSydama turéjo galimybe pasinaudoti jo asmeniniu archyvu, teigia, kad Usinskas baroka
vertino santariai. Pasak jo, barokas — tai ,stilius be kauly®, o barokinis nuogumas — tai
»ne nuogos figiiros kaip klasikoje, bet nurengtos*'%. Tagiau Usinskui ir nereikéjo mégti

11 Groys 2003: 104.
12 Citata i§ Usinsko studentés, véliau Zmonos Vitalijos Blazytés sukonspektuotos jo paskaitos ,Dekoratyviné

tapyba baroko epochoje (organinés kompozicijos pagrindai) pateikta knygoje: Tuméniené 1978: 22.
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baroko, kad perimty vokie¢iams budinga barokiskuma. Jo saltinis — ne XVII a. iliu-
zinés tapybos $edevrai, bet Didziyjy vokie¢iy meno parody dalyviy tapyba.

Naciy proteguojama dailé gal¢jo paskatinti ir tolesng Usinsko pomégio vaizduoti
nuogybes raida. Jis visa laikag mégo piesti ir tapyti apnuogintas figaras, tac¢iau anks-
tyvuosiuose kariniuose jas traktavo gerokai kitaip nei 4-ojo deSimtmecio pabaigoje.
Dailininkas jas sugeometrindavo, kino formoms suteikdamas panafumo j masyvias
mechanines konstrukcijas. Be to, Usinskas nevengé vaizduoti ir apsirengusiy Zmoniy.
Po 1937 m. jo figiry tipazas pastebimai kei¢iasi. Dailininkas neatsisako pamégto
sugeometrintos stilizacijos principo, ta¢iau kartu tarsi stengiasi sumazinti figtiry svorj,
paversti jas laikui nepavaldZiomis antropomorfinémis dvasiomis. Aprengti personazai
jo tapyboje i$nyksta. Zmonés su drabuziais j Usinsko tapybg grizta tik po karo.

Pasak Groyso, nacionalsocializmo epochos vokie¢iy mene dominavo nuogy figa-
ry atvaizdai, nes apnuoginus figiras geriau i$ryskéjo rasiniai ypatumai. O stalininis
socrealizmas nejsivaizduojamas be drabuziy, kadangi butent drabuziai leidzia per-
teikti klasinius skirtumus, kurie $iuo atveju svarbiausi. Nurengtas zmogus praranda
klasinius poZymius, o tai socrealizmui buvo neaktualu, net savaip pavojinga®. Sis
aiskinimas puikiai iliustruoja Usinsko atvejj ir jo prisitaikymga prie nacionalsocializmo
ir socrealizmo doktriny. Tiesa, vargu ar dailininkas doméjosi jomis teoriniu aspektu,
grei¢iau suvoke intuityviai.

Taikydamasis prie naujy tendencijy savo optimizmu ir tikéjimu technologi-
ne pazanga Zavus modernistas nuo 1937 m. pasinére j laiko patikrinty vertybiy
pasaulj, besidairantj j vokisko romantizmo vizijas bei baroka — savaip patraukly,
ta¢iau kartu patetiSka ir pompastiska. Retrospektyvuma i$pazino tick socrealizmas,
tick Vokie¢iy Reicho oficiozas. Abu pracitj suvoke kaip didelj vaizdy archyva.
Siy stiliy i$pazinéjams buvo visidkai nesvarbu ir nejdomu, kokie specifiniai vie-
tos, laiko, kultariniy aplinkybiy ypatumai lémé vieno ar kito vaizdo atsiradima.
Taigi ir klausimas apie USinsko asmeninj poziarj j baroka tarsi netenka prasmes.
Jo Zzvilgsnis pracities mene ieskojo tik efektingy raiskos bady ir priemoniy. Toks
zvilgsnis nepaisé riby tarp skirtingy epochy ir stiliy, taip pat aukstosios bei masiy
kultaros, orientuotos | meno visiems lozunga. Vis délto Usinsko modernistinis
aukléjimas buvo toks stiprus, kad neleido jam visiskai atsizadéti jaunystéje jgyty
vaizdo formavimo jgudziy bei jpro¢iy ir iStirpti pagal politiky uzsakymy iliuzing
tikrove kurian¢iy dailininky maséje. Lietuvos sovietizacijos laikotarpiu, trukusiu
nuo 1940 m. liepos iki 1941 m. birzelio mén., Usinskas savo stiliaus esmingiau
nepakeité’. Jis s¢kmingai jsitrauké j komunizmo ideologijos sklaidos kampanija,
taciau Treé¢iojo Reicho oficiozo pamoky nepamirso.

Naciy oficiozo poveikio Usinskui hipotezé tegali buti grindZiama meninés strate-
gijos ir asmeninio stiliaus analogijomis. Tiesioginiy jrodymy, kiek ir i§ kur lietuviy

13 Groys 2003: 106.



Giedré Jankeviciaté. DAILININKAS POLITIKOS SPASTUOSE: LIETUVA 1939-1944 M.

modernistui buvo pazjstama Vokie¢iy Reicho naujoji dailé ir kaip jis ja vertino,
neturime. Sunkiai tiketina, kad jy galéty atsirasti, nes po Antrojo pasaulinio karo
visos sasajos tarp Lietuvos ir Vokie¢iy Reicho buvo jnirtingai naikinamos ir trinamos.
Belicka klausti, ar Lietuvos 4-ojo desimtmedio kultaros istorija, kitaip sakant, Usinsko
gyvenamoji aplinka, leidzia kelti ir svarstyti tokios jtakos galimybe?

Vokieciy Reicho meno politika tarpukario Lietuvos dailés kritikos veidrodyje

Informacija apie Vokie¢iy Reicho kultaros ir meno realijas sklido Lietuvoje vi-
sokiais budais: oficialiais kanalais, per asmeninius ry$ius. Po 1933 m. politiniy
poky¢iy Lietuvos kultariniai rys$iai su Vokietija nenutruko, nors santykiai kiek
atSalo. Bendras poziuris j Vokietija, nepaisant nerima kelian¢iy Ziniy apie jos vi-
daus politikos peripetijas ir augancios jtampos Klaipédos kraste, i$liko palankus.
Salyje netriko mokanéiy vokiskai ir skaitané¢iy $ia kalba, vokiska literatiira platiai
naudojo jvairiy sri¢iy profesionalai. Dailininkai $iuo poziariu stengési neatsilikti
nuo gydytojy ir inZinieriy. Ypa¢ buvo sekamos Vokietijos taikomosios dailés ir
dizaino aktualijos. Meno mokyklos ir amaty mokykly bibliotekos prenumeravo
svarbiausius $iy sri¢iy Zurnalus. Be abejo, netriko démesio ir tapybai, grafikai bei
skulptirai. Todél visai tiketina, kad prenumeratoriy i§ Lietuvos sulauké vos pasirodes
ir jau minétasis Miuncheno dailés zurnalas Die Kunst im Dritten Reich (1939 m.
pervadintas j Die Kunst im Deutschen Reich), skirtas reprezentuoti oficialiaja dailés
politika.

Sio leidinio komplektai po karo, aidku, buvo naikinami, todél $iandien beveik
nejmanoma nustatyti, kiek jis buvo paplites, kurios i§ viesujy biblioteky jj prenu-
meravo ir kaupgé, jei prenumeravo, tai nuo kada. Pavieniy Die Kunst im Deutschen
Reich egzemplioriy, kaip ir Miuncheno Haus der Kunst rengiamy parody katalogy,
yra i§saugoje¢ privatis asmenys — taip jie perdavé jrodymus apie §j informacijos
kanalg". To pakanka kelti hipoteze¢ apie Treciojo Reicho oficialaus stiliaus pa-
vyzdziy sklaidg ir poveikj 4-0jo deSimtmecio pabaigos Lictuvos dailés lauke. Juo
labiau kad ja pagrindZian¢iy liudijimy esama ir daugiau. Pavyzdziui, nejmanoma
paneigti, kad su vokieciy oficiozo daile dar iki naciy okupacijos buvo artimai
pazjstami, ja nuo$irdziai Zavejosi skulptoriai — jauniesiems talentams priskirtas
Vytautas Kasuba, esty mokyklos auklétinis Viktoras Palys. Ju ankstyvyjy kariniy
artimumas Arno Brekerio, Josefo Thorako ar kity panasiu stiliumi dirbusiy Reicho

15 Uz galimybe pasinaudoti zurnalo Die Kunst im Dritten Reich numeriais i§ Almio Zylés (Algimanto Zelen-
kevidiaus, 1925-1995) asmeninés bibliotekos dékoju kolegei Astai Barisaitei-Ginifinienei. Zurnalus ji gavo kaip
sesers dailininkés Laimos Barisaités, kuri buvo i§tckéjusi uz Almio Zylés brolio sporto Zurnalisto Vytauto Zelenke-
vi¢iaus-Zeliuko (1927-1994), palikima. Almis Zylé Antrojo pasaulio karo pabaigoje emigravo i§ Lictuvos, 1949 m.
baigé dailés studijas Kolumbijos universitete ir tapo dailininku. Zurnalg broliai prenumeravo vokietiy okupacijos

metais.
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skulptoriy kariniams nekelia abejoniy, o archyvuose isliko $j rysj, tiksliau jraka,
liudijanti ikonografiné medziaga'.

Nedaug ziniy apie asmeniniy ry$iy tinkla, kuris irgi veike skonj bei orientyrus. Visgi
grize prie straipsnio pradZioje minétos parodos chronologinés lentelés ir joje iSvardyty
asmeny, rastuméme viena kita, kad ir netiesiogiai susijusj su Lietuva. Pavyzdziui, mu-
ziejininkas Paulis Ortwinas Rave. Jo vizitiné kortelé su 1935 m. liepos 12 d. datuotu
jrasu savininko ranka, nurodanciu, kad kortelés pateikéjas turi teis¢ nemokamai lankytis
Berlyno nacionalingje galerijoje, guli tarp Mikalojaus Vorobjovo archyvo popieriy
Lietuvos dailés muziejuje'’. Sis efemeras iliustruoja Vorobjovo profesiniy pazinéiy
spektry ir liudija apie Lietuvos dailés specialisty kontaktus su vokieciy kolegomis,
atitinkamai — apie idéjy, poziuriy, patirties mainus.

Siandien jau niekas nebepasakys, kaip Vorobjovas vertino Rave ir jo veikla $iam
tapus Nacionalinés galerijos direktoriumi. Tac¢iau judviejy pazinties faktas reiksty, kad
jis asmeniskai pazinojo kai kuriuos naciy meno politikos vykdytojus, todél §j bei ta i$
to, kas vyko Vokietijoje, maté i§ vidaus. Reikéty nepamirsti ir jo rysio su disertacijos
vadovu Wilhelmu Pinderiu, kuris globojo Vorobjova ne tik $iam rasant daktarata
Miunchene, bet ir 1935 m. atvykusj j podoktorantarine stazuot¢ Berlyne. Tikétina,
kad batent stazuoté padéjo Vorobjovui greic¢iau uz kitus suprasti, kas vyksta Vokietijos
dailes lauke. Lietuvos vieSojoje erdvéje jis bene garsiausiai prabilo apie pavojus, kuriuos
kelia jokiy riby nepaisantys bandymai jtvirtinti vieng karybos stiliy, vieng norma.
Pirmas jo tekstas $ia tema — straipsnis apie Liucernoje surengta ,i$sigimusio meno*
aukciona. Pagrindinis $alies dienrastis Liezuvos aidas jj paskelbé 1939 m. liepos mén.,
tepraéjus menesiui po jvykio'®.

Pro Vorobjovo ausis nepraslydo ir Lietuvoje pasigirde vietiniy meninés kultaros
gryninimo politikos simpatiky, besizavin¢iy Mussolinio ir Hitlerio veikla, balsai.

Tiesg sakant, meng ir menininkus tvarkanéios ,tvirtos rankos“ butinyb¢ vienas
pirmyjy jau 1929 m. iskélé tapytojas Jonas Sileika, pasiiiles paversti Meno mokyklg
akademija, t. y. kultaros institucija, kuriai valstybé deleguoty galia nustatyti gero ir
blogo meno kriterijus. 1932 m. nacionalinés dailés klasikai Vladas DidZiokas, Petras
Kalpokas, Jonas Mackevicius, Petras Rims$a, minétasis Sileika, Adomas Varnas, Juozas
Zikaras ir Antanas Zmuidzinavi¢ius, $okiruoti jaunyjy modernisty grupuotés ,, Ars*
ryskaus pasirodymo ir sunerime del jy s¢kmés, bet dar labiau — dél valstybinio patrona-
z0 nacionalinés dailés galerijos direktoriaus Pauliaus Galaunés asmenyje, ir vél $aukesi
valstybinés cenziros. I§varges nuo skirtingy menininky stovykly vaidy, o dar labiau
intrigy, j kurias nuolat badavo jtraukiamas, apie valstybés kontrolés poreikj meno lauke

16 I3karpos i§ vokisky laikra$¢iy su Brekerio ir Thorako skulptiry bei jy fragmenty reprodukcijomis saugomos
Palio $eimos archyve Kaune, buvusiuose skulptoriaus namuose, kuriuose gyvena skulptoriaus dukra architekeé Rita
Palyté-Bilianiené. Dékoju jai ir jos sinui Teodorui Biliinui uz galimybe susipazinti su $ia medziaga.

17 Jankeviditite 2017, ¢. 1: 55.

18 Vorobjovas 1939 07 29; perspauda su komentarais zr.: Jankeviciaté 2017, t. 2: 264-268.
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1933 m. prabilo ir Galauné¢?. Taciau j $iuos bandymus jvesti cenzirg nickas pernelyg
rimtai neziaréjo ir reagavo labiau kaip j gin¢uose taikoma retoring figura, skirtg uzas-
trinti svarstoma klausima, atkreipti j jj visuomenés bei jos jgalioty pareiginy démes;j.

Ypatingy grésmiy karybos laisvei ir jos jvairovei nezadéjo né sasajos tarp 1932 m.
debiutavusios pirmosios modernisty dailininky grupuotes ,,Ars“ manifesto postulaty
ir 1933 m. kultaros Zurnale Naujoji romuva i$déstyty vieno i§ fasistinés estetikos ru-
pory — meno kritiko Francesco Sapori min¢iy. Pasak Sapori, naujasis Italijos menas
negali bati nepolitinis, jis turi buti modernus, bet remtis tradicija, o sickiant geriausio
rezultato, reikalinga selekcija®. Lakoniska apzvalga (Nawjoji romuva pateiké ne Sapori
teksto vertima, bet jo konspekta) papildé vaizdas — Giorgio de Chirico tapybos kompo-
zicijos ,,Zirgai pajuryje” reprodukcija ant italo mintis i$spausdinusio Zurnalo numerio.
Neoklasicizmo link ryztingai pasukusio metafizinés tapybos pradininko, siurrealisty
ikvépéjo paveikslas aiSkiau nei pagal italy spauda anonimo parengta santrauka signa-
lizavo Lietuvos menininkams, ko triksta jy karybai: didybés, jausmy patoso, formos
dinamikos, gilesnio susidoméjimo ir pagarbos laiko patikrintoms vertybéms. Jaunoji
dailininky karta tai jau buvo supratusi, be to, aiskiai mate, kur link krypstama kitose
Salyse: ne tik Italijoje, bet net klasikinio modernizmo lopsiu laikomoje Prancuzijoje.

Sapori skambiai skelbé: ,Siandien italy tapyba mitologiném ir nacijonalém tenden-
cijom grjzta prie siuzeto, kurj puikybés ambicija buvo iSgujus; ,Mes norim grazinti
formos groziui garbe. Bet mes nenorim atsisakyti nuo individualybés tikry menininky:?!
1932 m. Kaune susibarusios ,, Ars“ grupuotés nariai, zinoma, tyliau ir $velniau, atitaré
Siems italy kritiko teiginiams. Pirmosios parodos proga pavieSintame manifeste jie
teige: ,Mes pasiryze $iai atgimstancios tévynés epochai tarnauti ir kurti $ios epochos
stiliy®; ,,Pro amziy akinius matom tolumoj didzig meno kultarg®; ,Trokstame, kad
kiekvienas muasy pagal savo individualybe, pagal savo nusistatymus tarnauty musy
krasto meninei kultarai:**

Sig programa galima laikyti neotradicionalizmo i$pazinimu. Tiesa, praktiskai
arsininkai, ypa¢ grupuotés tapytojuy flangas, kurj sudaré Antanas Gudaitis, Viktoras
Vizgirda ir Antanas Samuolis, pirmiausia rémési mylimo mokytojo ir autoriteto Jus-
tino Vienozinskio propaguota pokubistine stilizacija, kurios principus bent jau gru-
puotés veiklos metais, t. y. nuo 1932 iki 1934 m., jungé su vokiskojo ekspresionizmo
dinamika ir aistra. Sj kelig jie jau buvo pasitikring ParyZiuje ir inojo, kad juo eidami
turés patikimy pakeleiviy. Gudaiciui ir ypa¢ Vizgirdai gily jspudj padaré pranciazy
fovizmas. Kurj laika Vizgirda net bandé sekti Raouliu Dufy: mégdziojo prancazui
budinga tapybos maniera, laisvais potépiais padengtus spalvinius plotus marginda-
mas jmantriais grafiniais elementais. Arsininkams, kaip ir jy pirmtakams kubistams,

19 Jankevic¢iaté 2003: 28-29.
20 Plastinis... 1933: 982.

21 Ten pat.

22 Ars 1932.
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ckspresionistams bei fovistams, imponavo primityvo stilistika. Primityvo studijos ne
tik padéjo jiems ieskoti jtaigiy formos apibendrinimo ir gryninimo bady, i$reiksti
susikaupusias emocijas, bet ir — patys dailininkai tuo neabejojo, — labai praverté lie-
tuviSkumo raiskai. Tadiau vietiniai naujojo nacionalinio meno apologetai man¢ kiek
kitaip. Nuo pirmuyjy lietuviy dailés parody besitesiandias diskusijas dél nacionalinio
stiliaus ir liaudies meno reik§més 4-ojo desimtmecio pabaigoje vainikavo deforma-
cija ir supaprastinima atmetantys verdiktai. PavyzdzZiui, Meno mokyklos direktorius
Ignas Slapelis, jsitvirtings $iame poste po 1929 m. mokiniy streiko, 1938 m. kietai
pareiské: ,Taigi primityvai tik i§ dalies padéjo europieiams surasti paprasta meno
forma, pagelbéjo atsipalaiduoti nuo impresionizmo beformiskumo. Bet tuo budu
pagelbédami, negrai uzkrété Paryziaus, paskui i§ dalies ir visos Europos vaizdinj
mena kitomis ligomis: negrizmu, archaizmu, pagaliau sausa stilizacija, kuri privede
prie visi$ko nutolimo nuo regimojo pasaulio. Tuo budu menas atsidare abstraktiniam
pasauly, kuriame jis ir skursta:*

Meno mokyklos direktorius bylojo vedinas tauraus siekio apsaugoti tautos kultaros
gyvybe ir sveikata. Taciau jo rekomenduojamos priemonés neturéjo nieko bendra nei
su pagarba karéjo laisvei, nei su tik¢jimu karybos jvairovés nauda bei prasmingumu.
Slapelis, negalvodamas apie tokio veiksmo pasekmes, paragino Lictuvos politikus
lygiuotis j Vokietija, kurioje buvo ,padaryta visy muziejy revizija“ pasalinant ,anti-
estetiskus® ir ,,vokie¢iy jausmus darkancius“ meno karinius.

Kol gin¢as dél Lietuvos meno keliy ir jy reguliavimo bady bei priemoniy vyko
teoriniu lygmeniu, be praktiniy pasekmiy ir argumenty ad personam, skirtingos
nuomones astriau nesikirto. Diskusijas sukelé tiesioginis puolimas prie$ konkrecius
dailininkus, ju meninj metoda ir sankcijomis grasancios kritikos salygoti ju stiliaus
poky¢iai.

Kaistandia ir besikomplikuojandia situacija perteikia, pavyzdziui, Vorobjovo re-
cenzija apie Viktoro Petraviciaus grafikos ir tapybos paroda, vykusia 1939 m. spalio
mén. Lietuvos dailininky sajungos bastiné¢je?. Recenzentas jsakmiai paragino daili-
ninkg nepasiduoti kritikos spaudimui ir nei$sizadeti autentiskos raiskos. Vorobjova
sutrikdé Petravic¢iaus individualaus stiliaus posikis neotradicionalizmo linkme, kurj
jis susiejo su 1938 m. Lictuvos spaudos puslapiuose kilusia ekspresionizmo ir jo
vietiniy sekéjy puolimo kampanija.

Puolimg pradéjo zurnalistas, teisininkas ir tautininky partijos aktyvistas Vincas
Rastenis. Pagrindiniu taikiniu pasirinkes Petravi¢iaus iliustracijas liaudies pasa-
kai ,,Marti i$ jaujos®, tiksliau vienos jy reprodukcija ant Zurnalo Nawjoji romuva
vir$elio®, Rastenis jaunalietuviy Akademiko puslapiuose arsiai uzsipuolé jaunosios

23 Slapelis 1938: 402.
24 [Slapelis] 1938 03 12.
25 Vorobjovas 1939: 187; perspaudas su komentarais: Jankevi¢itté 2017, t. 2: 280-286.

26 Komporzicija ,Liatai prie bazny¢ios®, Zurnalo virdelis (Naujoji romuva 1938: 35-36).
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kartos modernistus, kurie, pasak jo, valstybés lesomis i$vyke j uzsienj iSmoksta visokiy
»-izmy” ir po to kuria visuomenés daugumai nereikalinga bei nesuprantama mena. Jis
pritaiké standarting antimodernisty retorika, Petravi¢iaus raizinj prilygindamas vaiko
piesiniui. DemagogiSkai primings, kad uZ panasios stilistikos karinius — iliustracijas
pasakai ,Gulbé¢ karaliaus pati“ — dailininkas buvo apdovanotas 1937 m. Paryziaus
tarptautinéje parodoje, Rastenis ironizavo: ,,Olandy meno akademijos profesorius
suzavetas sako ,Panasios grafikos nesu matgs®, o mums vis tiek atrodo, kad panasios
grafikos mes esame mate pradzios mokykly mokiniy darby parodélése:”” Reikalaudamas
i§ menininky visiems suprantamo grozio Rastenis, kaip ir Slapelis, sitilé pasekti Hitlerio
pavyzdziu ir aiskiai atskirti ,,sveika mena” nuo ,,i$sigimusio meno“*.

Pasak neotradicionalizmo raida Lietuvos dailéje tyrusios ir §j incidenty iSkelusios
Jolitos Mulevic¢iatés, anoniminés daugumos vardu i$sakytas pasipiktinimas nuskam-
b¢jo kaip rimtas grasinimas®. Pirmasis j Rastenio i$puolj sureagavo Juozas Keliuotis,
jausdamas pareiga apginti ne tik vieng i$ jo redaguojamos Naujosios romuvos autoriy
bei savo zurnalg, bet ir apskritai menininko teise j karybos laisve, kuria jis iSpazino ir
teige. ,Kokig teise turi V. Rastenis kalbéti visuomenés vardu?®, — stebéjosi Nawujojoje
romuvoje pasirodziusios anoniminés replikos autorius, grei¢iausiai pats redaktorius®.
,,Argi menininkai irgi néra tos pacios visuomenés nariai, o gal jie kaip pamiééliai iSmesti
i§ jos tarpo?®, — domg¢josi jis. Tesdamas pradéta mintj Keliuotis atréme ir literattros
bei dailés tyrinétojo Jono Griniaus priekaistus ,,primityvistams®: visy puolamam Pe-
travi¢iui, jo kolegai ir bendramoksliui Pauliui Augiui-Augustinavic¢iui bei skulptoriui
Juozui Mikénui, i$sakytus katalikisko dienras¢io XX amzius puslapiuose®. Petraviciaus
Sedevro — dailininko knygos (pagal pranc. livre dartiste) ,,Marti i§ jaujos“ — pavyz-
dziu Grinius piktai ironizavo: ,,O jei sumanei iliustruoti kokia pasaka, kaip ,,Marti i§
jaujos®, tai piaustyk medy figiras taip, kaip piesia pirmojo skyriaus vaikai, arba kaip
kaimo seneliai, negalj apvaldyti technikos ir nemoka anatomijos, tada taip pat turési
karinius. O jei dél ju kas suabejos, sakyk, kad nicko nei$mano ir sugédinimui iSraizyk
tokius baisius Zmogiskus pavidalus, kad i$verstomis akimis ir lapomis baty panasas j
negry balvoniukus:?*

Vaiky piesiniai, negry menas ir panas$us palyginimai net visiskai nesidomin¢iam
daile ir nicko apie ja nei$mananc¢iam skaitytojui turé¢jo atskleisti modernizmo ribotuma,
primityvuma ir arogantiskai dangstoma bejégyste. Sukarus tokj kritikuojamos karybos
ivaizdj buvo paprasta ir patogu teigti kita, sektina, norma — klasikos idealais, tiksliau,
pavyzdziais, pagrjstos dailés vizija. Kaip tokia dailé turéty atrodyti, dailininkams teko

27 Rastenis 1938: 322.

28 Ten pat.

29 Mulevi¢iaté 2001: 149.

30 [Juozas Keliuotis?] 1938: 826.
31 Grinius 1938 10 22.

32 Ten pat.
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susiorientuoti savarankiskai. Jie ir mégino, iesSkodami provaizdziy kritiky nurodytose
Salyse — daugumai geriausiai pazjstamoje Prancuzijoje, truputj svetimoje Italijoje ir
kaimyningje Vokietijoje.

Beje, Naujojoje romuvoje isspausdintos replikos anoniminis autorius (Keliuotis?),
apibendrindamas savaja modernizmo apologija, i$sidave, kad jis pats labiau simpati-
zuoja ne zmogaus dvasios kancias bei daznai juodaja sielos pus¢ apnuoginanciam eks-
presionizmui, bet harmonija skleidZian¢iam mediteraniskam neoklasicizmui. Jis rasé:
»Modernizmas atidengé naujy tikrovés aspekey, formai suteike daugiau meistriskumo
ir virtuoziskumo, viskg palenke ekspresyviam ritmui, i$vadavo meng nuo susidariusios
rutinos, vaizduotei ir intuicijai suteike visiska laisve. Bet $iy dieny menas nesustoja
vietoje: jis, $alia naujumo, jiesko jau ir daugiau harmonijos ir pusiausvyros, jis duoda
ne tik jdomiy jieskojimy, bet ir jau negin¢ytiny $edevry, kurie visuomengj, pakilus
estetinei kultarai, ims rodytis visiems gragiais ir priimtinais‘>

Vorobjovas tuo pozitriu buvo nuoseklesnis. Gindamas Petraviciaus teise j autentiska
rai$ka, jis faktiskai gyné naciy labiausiai puolama modernizmo stiliy — ekspresionizma.
Ragindamas Petravic¢iy neatsizadéti ekspresionizmu pagrjsto raiskos bado, jis atvirai
apgailestavo, kad po to, kai dailininkas pasuko neotradicionalizmo linkme, jo gaiva-
linga grafika prarado energija ir kartu jtaiga. Vorobjovas priekai$tavo Petraviciui, kad
i$ jo raiziniy ,dingo ne tiktai monumentaliska ankstesniyjy laksty tektonika, bet ir
ja lydéjusi vizijonariné jéga — pasakiné dovana ir naivi primityvisky vaizdy galia“*“.

Vorobjovas perspéjo ne vien Petravidiy, bet visus savo skaitytojus, kad vaizduo-
tés suvarzymai ir autentiskos raiskos atsisakymas dél visuotinai privalomy normy
jspraudzia talenty j siaurus, daugeliui pritaikytus rémus. Tokia meniné karyba tampa
lengvai valdoma pagal politiky jgeidzius ir virsta léksta politiniy idéjy iliustracija. Sig
i$vada Vorobjovui nebuvo sunku padaryti, nes jis nuolat seké, kas vyksta Vokietijoje ir
SSRS. Vokietijos kultaros permainas patyré tiesiogiai, po sekmingo doktorato gynimo
Miuncheno universitete 1935 m. i$vykes j podoktorantiring stazuote Berlyne. Situacija
SSRS buvo nuolat aptarinéjama jo artimiausioje aplinkoje, nes $eima turéjo giminaiciy
Maskvoje, stengési su jais palaikyti rysius, tad skaitydavo apie tenyks¢io gyvenimo su-
varzymus giminiy raomuose laiSkuose, ir patys su tuo praktiskai susidare, iesSkodami
galimybiy pakviesti juos j sve¢ius ar persiysti siuntinj.

Provaizdzio diktatas

Vorobjovui, Keliuo¢iui, dar vienam kitam intelektualui buvo aisku, kuo gresia nor-
matyvinés estetikos jteisinimas. O patiems dailininkams? Petravi¢iaus atvejis liudyty,
kad ne arba bent jau nepakankamai. Jis palazo pabuges marginalo lemties ir pakluses
kritiky reikalavimams pabandé persiorientuoti, pradéjo dirbti kitaip. Tai neturéty

33 [Keliuotis?] 1938: 827.
34 Vorobjovas 1939: 817.
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stebinti prisiminus, kokie pazeidziami buvo menininkai tarpukario Lietuvoje. Privatus
mecenatas tik formavosi, tad pagrindinis jy maitintojas, pajamy ir profesinés karjeros
garantas buvo valstybé bei jos institucijos. Tokia situacija meno jvairovei ir jo karéjy
saviraiskai buvo visi$kai nepalanki. Juo labiau kad, augant tarptautinei politinei jtampai,
visuomené jauté konsoliduojancio meno poreikj ir dailininkams formulavo atitinkama
politinj uzsakyma: kurti kickvienam lengvai suvokiamus, patrauklius meno karinius
visuomenei aktualiomis temomis. Toks is$ukis reikalavo koreguoti poziarj j meng ir
karybos tikslus. Atsispirti stipréjanciai tendencijai buvo sunku. Net temperamentingieji
Adomas Galdikas ir Antanas Gudaitis atsisake plataus ekspresionistinio mosto, atviros
emocijos ir, sutramde revoliucingus uZmojus, sutrumpintais ir susmulkintais potépiais
formavo monumentalius, statiskus, j idealizuotg vaizdinj orientuotus Lietuvos ir jos
zmoniy paveikslus.

Meno mokyklos auklétiniy kiiryba sparciai akademiskéjo. Jausmas, jj perteikiantis
gestas, intriguojantis neuzbaigtumas, imponave vyresniems modernistams, jy mokiniy
akyse prarado vertg. Susvyravo net senosios mokyklos rams¢io ir simbolio Justino Vie-
nozinskio autoritetas. Apie tai liudijo dviejy talentingy tapybos studenty — Vytauto
Kasiulio ir Kazio Varnelio — sprendimas palikti Vienozinskio studija ir pereiti pas
Usinska.

Usinskas garsejo kaip puikus pedagogas, taciau jis vadovavosi griezta, racionaliai
pagrista kurybos strategija, kurios principus diegé visiems savo mokiniams, nesigilin-
damas, kuriam jie tinka labiau, o kuriam gal ne visai. Sitaip buvo mokytas ir pats. Jam
tiko ir patiko Aleksandros Ekster ir Fernand’o Léger pamokos Paryziaus ,,Académie
Moderne®, o ta pacia mokykla pradéjes lankyti Gudaitis ¢ia neuztruko. Pokubistine
dailés teorija ir ja grjsta meniné praktika Gudaidiui atrodé ribotos ir kaustancios kuréjo
individualybe. Jis tai ypa¢ pajuto pradéjes mokytis pas André Lhote’s. Net ir po daugelio
mety neslépé susierzinimo, prisimindamas i§gyventa patirtj: ,,Jis stengési jteigti savo
kubisting stilistikg. Jau man tada pasirodé¢, kad tai yra kazkoks kubistinis akademizmas,
o néra nei gamtos studijos, nei dailininko individualybés formavimas. Padirbes ménesj
ar kiek daugiau André Loto déstymo sistema nusivyliau. Tie, kurie mané, kad meno
galima iSmokti, ¢ia jie galéjo daug suzinoti apie Rubenso formos dinamika, apie ritma,
spalvinius kontrastus. Mokytojas pad¢jo. Tac¢iau tai taisyklés, ir i$ jy meno nepadarysi.
Todél visi jo mokiniai — lotukaif®

Usinskas tapo kauniskiu Lhote’u. Perfrazuojant Gudaitj, visi jo mokiniai — usins-
kiukai. Jo jtakai pasidavé net nepriklausomu badu pasizyméjes Varnelis. Kai kurie
mokinio kariniai taip supanaséjo su mokytojo darbais, kad juos ne visada buvo galima
i$ karto atskirti, nors Varnelis pats prisiminé atidziai dairesis ne tik j usinskiska a7z deco,
bet ir j JAV regionalisty dail¢ — Granto Woodo, Thomaso Bentono karyba, su kuria
susipazino i§ dédés vaistininko, gyvenusio Cikagoje, siun¢iamy leidiniy*.

35 Sakalauskas 1989: 40-41.
36 Mulevicitite 2001: 145.
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5 pav. Kazys Varnelis. ,Diena®, 1943. Meno pazinimo centro

JTartle® kolekcija, Vilnius buvo priskiriamas Usinskui (5, 6 pav.).
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Varneliui 1943 m. i$vykus i§ Lietuvos,
ne vienas jvairiy savininky rankose atsida-
r¢s jo ankstyvasis paveikslas buvo priskirtas
Usinsko teptukui. Usinsko kariniu buvo
laikoma Kauno kunigy seminarijoje likusi
kompozicija ,Ridavos kautynés“ (1941)".
Varnelio religinis paveikslas ,,Trys karaliai®,
arba ,, Trijy karaliy aplankymas / pasveikini-
mas” (iki 1943), 1993 m. i§leistame Ri¢ardo
Jakucio kolekeijos kataloge pateikiamas kaip
1936 m. nutapyta Usinsko kompozicija®®.
Véliau Varneliui paneigus Usinsko autoryste,
bet delsiant prisipazinti, kad tai jo darbas,
kompozicija méginta priskirti panasia manie-
ra dirbusiai Filomenai Usinskaitei, sekusiai
brolio pédomis ir perémusiai jo stilistika.
Galiausiai Varnelis prisipazino sukares §j
paveiksla Antrojo pasaulinio karo metais®.
Edmundo Armoskos kolekcijos kuratoriumi
2001-2004 m. dirbusio Viktoro Liutkaus
teigimu, Varnelio asmeninio liudijimo pri-
reike ir identifikuojant kompozicija ,Diena®
(iki 1943), kuri priklausé Armoskai, o dabar
yra Rolando Valitino rinkinyje®. Ir $is darbas

Pastarasis karinys, beje, vél skatinty pri-
siminti galima Richardo Kleino jtaka Usinskui. Kleino ,Nubudima® interpretave
kritikai mané, kad $i kompozicija galéty buti suvokiama ir kaip viena paros ciklo
daliy — Ryto alegorija, minédami ir tris kitas — Pusiaudienj, Vakara ir Nakgj, kurios,
jei bty sukurtos, praplésty laiko kaitos simbolika, jy jzvelgta ,Nubudime“*'. Keliy
daliy laiko tékmés alegorijos, pavadintos paros tarpsniy vardais, buvo pakankamai
paplitusios XX a. pradzioje, jas ypa¢ mégo simbolizmo dailé¢, j kuria jdémiai Zval-
gesi naciy ideologai ir menininkai. Taciau, atsispyrus nuo hipotezés apie Kleino, o
tiksliau, jo paveikslo ,Nubudimas®, jtaka Usinskui, nepalieka mintis: atsitiktinumas

37 Sinkanaité 1990: 32; Poskus 2013 07 12.

38 [Jakutis] 1993: virdelis, spalvota iliustracija Nr. I, kat. Nr. 1.

39 Jankevidiaté. Baznytine... 2011: 210-211.

40 Pagal Vikroro Liutkaus teiginj, isakyta 2011 11 19. Ji patvirtino ir Arvydas Saltenis per ekskursija Meno
pazinimo centre , Tartle®, vykusiag 2018 10 12.

41 Kroll 1937: 22.
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6 pav. Kazys Varnelis. , Trijy karaliy pasveikinimas®, iki 1943. Vilniaus arkivyskupijos kurija

ar ne, kad Usinsko mokinys Varnelis karo metais pradéjo komponuoti paros cikla,
i§ kurio Zinoma tik ,Diena® nors Varnelis yra uzsimings, kad buvo nutapes dar ir
»Ryta“*% Tikétina, kad sumanymga jkvépé pastangy prisiderinti prie naujojo uzsakovo
skonio paskatinta pazintis su vokie¢iy tapybos reprodukcijomis ir periodikoje bei
specializuotuose dailés leidiniuose publikuotais tekstais apie Vokie¢iy Reicho meng.
Ar Usinskas kaip nors skatino Varnelio susidoméjimg vokie¢iy menu, suzinoti, matyt,
nepavyks. Varnelio i$vykimas testi studijy j Viena su Usinsko autoritetu ar jtaka ne-
susijes. Tokj sprendima padiktavo istoriné situacija: civilineé vokieciy valdzia nedare
ypatingy klit¢iy jaunuoliams, panorusiems testi studijas Vokie¢iy Reicho aukstosiose
mokyklose, tarp ju ir Vienos dailés akademijoje.

Apibendrinimas

Poreikis i$gyventi i§ profesijos, pelnyti mecenato malong ir publikos dékinguma,
uztikrinandius nebloga materialing padétj ir solidy socialinj statusa, jau 4-ojo

42 Vikroras Liutkus mano, jog i§ tiesy Valiiino kolekcijoje ir yra pirmoji ciklo dalis ,Rytas®, o ,,Diena“ arba sunai-
kinta, arba dar nepavieinta, Zinoma, su salyga, kad Varnelis tikrai, kaip teigé gyvenimo pabaigoje, sukiré dvi ciklo

dalis, o ne islikusia viena.
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7 pav. Stasys Usinskas. ,,Sutemos® (,,Sufaudymas®), 1942.
Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus buvo pagarsintas chrus¢iovinés liberalizacijos
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desimtmedio pabaigoje priverté dailininkus atsisakyti karybinio eksperimento rizikos
ir eiti saugesniu, nors siauresniu keliu. Ne vienas apskritai tenkinosi atlikéjo statusu,
net ir nesiilgédamas jtempto, jdomaus, taiau gerovés idealams tolimo laisvojo ka-
réjo gyvenimo. Toks utilitaristinis poZiaris j karyba ir jos tikslus dauguma Lietuvos
dailininky pasauléziaros ir profesinés savimoneés aspektu suartino su amatininkais,
kurie pasitelke turimus jgudZius siekia kick jmanoma geriau atlikti uzsakovo uzduot;.
Ketvirtojo deSimtmecio pabaigoje isryskéjusi tendencija lankséiai prisiderinti prie
uzsakovo pageidavimy padéjo dailininkams lengviau i§gyventi 5-ajame deSimtme-
tyje, kai Lietuvos valstybei atstovaujancius uzsakovus pakeité okupantai — sovietai,
naciai ir vel sovietai.

Lietuva $iuo poziuriu nebuvo jokia iSimtis. Identiski procesai tuo pa¢iu metu
vyko visur — Latvijoje, Lenkijoje, Cekijoje, Prancuzijoje, Belgijoje, jau nekalbant
apie totalitarizmo $alis, kur visuotinai privaloma karybos programa buvo nustatyta
pritaikius grieztas sankcijas.

Lyginant jvairiy politiniy rezimy salygomis susiklos¢iusj realizma, jprasta i$skirti
Italijg, pazymint Mussolinio rezimo tolerancija dailés stilistinei jvairovei. Zinoma, apie
tolerancija $iuo atveju jmanoma kalbéti tik todél, kad Vokietijoje arba SSRS apribojimai
buvo nepalyginamai grieztesni ir oficialiai aprobuota dailé daug vienodesné, monoto-
niskesné. Jeigu sutiktume su hipotetine versija, kad Usinskas orientavosi j Vokie¢iy
Reicho daile, ieSkodamas provaizdziy, kurie leisty suderinti jam artimg ir jprasta arz deco
idioma su demokratiskumo ir pagarbos tradicijai idealus propaguojancia naciy estetika,
jo pasirinkima tekey vertinti tik kaip daling sé¢kme. Subarokintas ar# deco iki karo tiko
vietiniams uzsakovams, tenkino JAV publikos skonj (plafonas ,,Muzika“ buvo skirtas
vienam i§ Niujorko Broadway muzikiniy te-
atry®), ta¢iau karo metais naciy cenziirg, o
greidiau jai atstovaujanéius lietuvius baugino
savo modernumu. Akivaizdu, kad cenzoriai
nebuvo susipazing su Kleino kariniais ir jsi-
vaizdavo, kad visas naujasis vokie¢iy oficiozas
atmeta bet kokig stilizacija bei apibendrinima
ir lygiuojasi j realizma.

Sig hipoteze apie Antrojo pasaulinio
karo cenziiros pobudj skatinty kelti Usinsko
paveikslo ,,Sutemos®, kitaip ,,Susaudymas®
(1942), legenda (7 pav.). Pokariné Antrojo
pasaulinio karo atmintis §j karinj priskyré ho-
lokausto vaizdinéms refleksijoms. Paveikslas

43 Tuméniené 1978: 22.
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metais. Soviety dailés kritikai jj interpretavo kaip naciy teroro alegorija, remdamiesi
pladiai pagarsintu faktu, kad pries egzekucija pasmerktieji budavo i$rengiami*. Tadiau
tik gerokai veliau apnuogintos Usinsko figaros paskatino interpretuotojus teigti, kad
dailininkas pavaizdavo butent zydy zudynes, iki sovietmecio pabaigos ,,Sutemos® buvo
pristatomos tiesiog kaip civiliy patirty represijy refleksija, nevengiant antinacinés
terminijos: demaskavimas, dokumentas ir pan.

Pavyzdziui, Lietuvoje gyvenusi dailés kritike Vera KuleSova-Budriené rasé: ,,1942 m.
jis sukaré savo paveiksla ,Susaudymas®, kuris savo laiku negaléjo buti parodytas. Masi-
nis zmoniy naikinimas Lietuvos Zeméje, suSaudymai Paneriuose ir IX forte, Pir¢iupiy
tragedija ir kitos fasisty piktadarybés pagimdé §j paveiksla, kuriame rastus kaltinimas
prievartai, Ziaurumui, nezmoniskumui i$reiskiamas jau nebe alegoriskai, ne salygiskai,
bet taip realistiskai, kad atvaizdas pavirsta dokumentiniu liudijimu. Patamséjusio
dangaus, netekusio saulés $viesos ir dziaugsmo, fone — jauny vyry ir motery grupé. Jy
kanai tvirti, juose — gyvybe ir vidinis protestas, nepalauziama valia, vienybé. Tik taip
jie gali pasipriesinti paskutine gyvenimo sekunde. Dailininkas vaizduoja juos nuogus.
Si priemoné ne tik dar labiau sustiprina dokumentalumo jspadj, bet ir kone priver-
dia iSgyventi bejegiskumo jausma mirtj nesancio $vino galios akivaizdoje. Paveikslas
ilgai praguléjo dailininko dirbtuvéje. Bet dailininkas pasake savo Zodj, sukaré Siurpy
demaskuojantj epochos dokumenta, kurj jam padiktavo jo pilietiné, Zmogiskoji, dai-
lininkiskoji saziné.“®

Sustingusias nuoguy, tarsi triko apsitempusiy Zmoniy figiiras Usinskas tapé jau nuo
4-0jo desimtmecio vidurio, tuo poziariu ,Sutemos® nedaug skiriasi nuo siurrealizmo
bruozy turindio ,Lakino sapno® (1938). Nuogumas leido jam i$plésti vizualinio pa-
sakojimo laikinius parametrus ir, pasalinus istorines konkretybes, iSryskinti personazy
simboling reik$me, tad néra ypatingo pagrindo nuoguma laikyti specifing situacija
nusakancia dokumentine detale, kurig dailininkas intencionaliai pritaike, norédamas,
kad zitrovai neklysdami atpazinty jo pavaizduota scena. Bty galima klausti, kiek
placiai buvo paplitusi informacija apie zydy egzekucijy eiga, taciau vélgi atsakymas
baty tik hipotetinis. Provincijos gyventojy prisiminimai patvirtina, kad sklid¢ gandai
buvo pakankamai tikslas ir detalas. Usinskas turéjo giminiy Pakruojyje, kalby netriko
ir Kaune, taigi Siurpi informacija apie iSrengtas aukas jj gal¢jo pasiekei. Tadiau $iuo
atveju svarbiau klausti, ne kg Usinskas Zinojo apie Zydy zudynes, bet ar jmanoma, kad
jis buty jas nutapes.

Pirmiausia, kaip rodo soviety okupacija, Usinskas nebuvo linkes konfrontuoti su
valdzia. Jau vien deél to sunkiai tikétina, kad jis baty protestaves dél Zydy zudyniy,
apskritai dél naciy taikomy represiju, rizikuodamas savo laisve ir gyvybe. Kita vertus,
paveikslas palyginti didelio formato: 180 x 179 cm. Jis nutapytas ant gruntuotos
drobés aliejiniais dazais. Karo metais visos $ios medziagos — ir medinis porémis, ir

44 Tuméniené 1978: 30.
45 Kulesova 1973: 56.
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drobe, ir aliejiniai dazai — buvo deficitinés prekés, kurias dailininky sajungos nariai
tur¢jo teise jsigyti tik pagal paskyras, t. y. labai ribota kiekj. Galbat Usinskas turé¢jo
atsargy, bet tuomet jis greic¢iausiai buty jas pataupes kariniui, kurj baty pardaves, o
ne slépes studijos kampe, bijodamas, kad koks nors atsitiktinis lankytojas nepama-
tyty, kas jame vaizduojama.

Labiausiai tikétina, kad dailininkas turéjo uzsakyma nutapyti bolSeviky teroro
aukas Kaune 1941 m. jsteigtam Raudonojo teroro muziejui arba 1942 m. surengtai
Raudonojo teroro parodai. Jeigu paveikslas sukurtas 1944 m., kaip teigia dailininko
100-mecio katalogo sudarytojos, tuomet tikétina, kad Usinskas nespéjo jo laiku uzbaigti,
dél to nepaviesino karo metais ir iStrauké j dienos $viesg tik tuomet, kai situacija tam
tapo palanki.

Vis délto labiau tikétina, kad 1944 m. data yra klaidinga, ,Susaudymas® buvo
nutapytas 1942 m. ir skirtas eksponuoti Raudonojo teroro parodoje, kurioje buvo ne-
mazai dailés kariniy. Paroda buvo surengta paciy lietuviy, vadovaujant Studijy centrui;
vokiediy cenziirai, pasak tyrinétojy, uzkliuvo tik per menkai i$ryskintas Vérmachto
vaidmuo i$vaduojant Lietuvy i bloseviky gniauzey®. Tikétina, kad konservatyvaus
skonio parodos rengéjams, t. y. Usinsko uzsakovams, jo karinys pasirodé pernelyg
modernistinis ir jie jj atmeté. Visi kiti reik§mingesni Raudonojo teroro parodos dailés
cksponatai — Vytauto Kasubos alegorija ,Kenc¢ianti Lietuva®, Viktoro Palio skulptara
»Auka“, Vytauto Kasiulio didelio formato drobé ,I$laisvinimas“ — buvo paminéti pra-
nesimuose apie paroda ir jos apzvalgose, taciau apie Usinsko ,,Sutemas® Ziniy néra, o
tai karinys, kurio bty buve nejmanoma ignoruoti.

Jeigu ,Sutemos® | paroda nepateko dél to, kad nepraéjo cenzuros sieto, Usinskas,
kuris rémesi, kaip bandéme jrodyti, Vokie¢iy Reiche aprobuotais provaizdziais ir dél to
jautési pakankamai tvirtai, turéjo iSgyventi smugj. Tai reiske, kad jis nepritampa naujomis
salygomis ir turés ieskoti naujy keliy, nors tikéjosi juos rades. Jeigu tai tiesa, kodél tokj
skaudy incidenta dailininkas nutylé¢jo? Skleisti kokia nors Zinia karo metais jis negaléjo
dél to, kad nukentéjo nuo savy, o ne nuo svetimy, kaip véliau Antanas Gudaitis, kurio
keli paveikslai vokie¢iy cenzoriy jsakymu buvo i$imti i§ 1944 m. pavasarj Vilniaus miesto
dailés muziejuje vykusios apzvalgines parodos. Gudaitis net po daugelio mety nejstenge
nuslépti nuoskaudos, kurig paliko Zeminantis, ZeidZiantis susidrimas su vokieciy cenzira
pacioje karo pabaigoje?’. Tac¢iau jis nukentéjo nuo priesy. Tiesa, sovietmediu apie tai
atvirauti buvo pavojinga, nes pats bandymas dalyvauti parodoje galéjo buti suprastas
kaip kolaboravimas. Be to, cenzoriai susiejo jo kiiryba su ekspresionizmu, t. y. priskyré
»i$sigimusiam menui®. Lygiai taip pat j modernistinius ,,nukrypimus® Zvelg¢ ir sovietai.

46 Anusauskas 2007: 172.

47 ,1943 ar 1944 metais [ 1944 m. pavasarj: paroda vyko nuo kovo 3 iki balandzio 19 d. - G.].] j Vilniuje surengta
paroda atéjes vokieciy okupacinés valdzios komisaras Liozé [Hinrichas Lohse — G. J.] liepé i$mesti i§ jos visus mano
darbus kaip Entartete Kunst — kaip ,i$sigimusj meng“. Tai mane labai traumavo. Buvau suzlugdytas Zmogus: ripéjo

tik kaip nors islikti.., — pasakojo jis escistui Tomui Sakalauskui (Sakalauskas 1989: 152).
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Usinsko padétis buvo dar keblesné. Po karo apie Raudonojo teroro paroda net uzsiminti
buvo nejmanoma. O kaltinimus modernizmu jis ir be to patyré — socrealizmo pozitriu
iki 6-ojo desimtmecio pabaigos Usinskas buvo per modernus.

Sis beveik atvejo studijos ribose plétotas tyrimas praple¢ia miisy Zinojima apie
XX a. vidurio Lietuvos dailés gyvenimo peripetijas bent trimis klausimais: 1) jis leidzia
kiek geriau suprasti, kokiais keliais j Lietuva sklido Zinios apie Vokie¢iy Reicho meno
realijas; 2) atskleidzZia, kad naciy oficiozo provaizdziais jaunosios kartos dailininkai
rémési jau 4-ojo desimtmetio pabaigoje; 3) jrodo, kad Usinsko ,,Sutemos® neturéty
buti lengva ranka priskiriamos holokausto atmindiai, nes paveikslas buvo sukurtas kaip
antibolSevikinés propagandos kurinys, bet savo forma ir temos interpretacija neatiti-
ko uzsakovy lukes¢iy. Tuo pozZitriu ,Sutemos® yra puikus itin sudétingo ir sunkaus
Lietuvos kultaros istorijos tarpsnio liudijimas, atskleidZiantis, kad priklausomai nuo
konteksto dailés kirinys gali jgyti jo intepretuotojams parankiy prasmiy. Siuo atveju
tokiu interpretuotoju buvo pats Usinskas, nutyl¢jes tiek tikrasias paveikslo sukarimo
aplinkybes, tiek jo provaizdzius, tick prasme. Taigi jis parode, kaip, kintant istorinéms
aplinkybéms, tampama dviejy skirtingo turinio alegorijy autoriumi, dviejy skirtingy
kultaros modeliy, kuriuos reprezentavo modernizmas ir i$ jo iSauges, ta¢iau kartu ir jj
neiges totalitarizmas, atstovu. Dar vienas autorystes diskurso pozitriu jdomus klau-
simas — stiliaus unifikacijos fenomenas, gimes kubizmo idiomoje ir plétojesis jvairiy
$aliy pokubistinéje dailéje identiskais budais.

Gauta 2018 12 10
Priimta 2018 12 18
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Giedré Jankevitiiité
An artist trapped by politics: Lithuania 1939-1944

Summary

Based on the painting compositions created by the artist Stasys USinskas and his followers, the ar-
ticle demonstrates that the German Reich’s normative aesthetics started impacting Lithuanian
art as early as in the second half of the 1930s. The aim is to determine the ways it spread and
the reasons of its popularity. This issue has not been a subject of an in-depth study in the national
historiography yet. The attempts by Lithuanian artists to conform to the needs of the Nazi civil
government in 1941-1944 were related to the situation of the late 1930s when the state patron-
age helped to implant the aesthetics and iconography of neotraditionalism. It is revealed that
the search for the examples of neotraditionalism did not focus solely on France, Soviet Union
and, in part, Italy (these influences have been researched quite thoroughly) but also on Germany.
The changes in the art of Lithuania were also connected to the shifting markers of criticism that
were determined by the need for the consolidation of society which emerged as the political sit-
uation became complicated both inside the country and at an international level. The analysis of
art criticism has revealed that the modernist criteria of originality and creativity were questioned.
The discussions were particularly fierce regarding the use of deformation-causing examples of
primitive art. It is concluded that modernism’s critique, which both in Lithuania and in Germany
was primarily directed against expressionism, incited the changes in Lithuanian art. The spread
of neotraditionalism resulted in the increased similarity between individual styles, which even
caused difficulties of attribution of the art works created during late 1930s and early 1940s.
KEYWORDS: authoship, art criticism, censorship, unification, World War II



