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Siuolaikinis teatras vaikams kaip savita scenos meno forma

Ramuné Baleviciite
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, T. Kosciuskos g. 10, 01100 Vilnius

El. pastas ramune.baleviciute@lmta.lt

Karybos ir tyrimy srityse teatrui vaikams ir jaunajai auditorijai vis dar kovojant uz lygias teises, straipsnyje
sickiama pristatyti $iuolaikinj teatra vaikams kaip savita scenos meno forma. Teigiama, kad jos i$skirtinuma
lemia temos ir formos bei raiskos priemoniy parinkimas atsizvelgiant | kognityvinius gebéjimus pagal publikos
amZiaus tarpsnius, o teigiama spektaklio poveikj uztikrina pasiruoimas teatrinei patiréiai bei jos reflektavimas su
suaugusiyjy pagalba. Kaip gerosios praktikos pavyzdziai analizuojami Lietuvoje rengiamo tarptautinio festivalio
vaikams ir jaunimui ,, KITOKS® pristatomi spektakliai bei choreografés Birutés Banevidiates $okio spektakliai
kadikiams. Atskleidziama, kad spcktakliai kadikiams ir spektakliai vyresniems vaikams — tai visiskai atskiri
pasauliai, kuriems sukurti reikia specifiniy ziniy ir gebéjimy. Sios scenos meno formos i§ pagrindy griauna
Lietuvoje vis dar populiaria ,spektaklio visai Seimai“ koncepcija.

RAKTAZODZIAL: teatras vaikams, percepcija, kognityviniai gebéjimai, festivalis ,KITOKS®, spektakliai kadikiams

Teatras vaikams ilga laika ne tik Lietuvoje, bet ir visame pasaulyje buvo marginali-
zuota sritis ir karybos, ir tyrimy pozitriu. , Teatras vaikams nuo pat jo atsiradimo
pirmajame $io amziaus [XX a. — R. B. past.] deSimtmetyje iki dabar buvo mégsta-
mas, bet negerbiamas, giriamas, bet nepripazjstamas profesionaliu, priimamas, bet
1

neremiamas®', — 1978 m. poziurj j teatra vaikams apibendrino Nellie McCaslin,
viena jtakingiausiy teatro vaikams ir jaunajai auditorijai karéjy ir tyréjy. Nors ir
nesparciai, bet pozitris pamazu keidiasi ir randasi vis daugiau tyrimy, raginanéiy j
teatra vaikams Zvelgti ne tik kaip j profesionaliag menine veikla, bet ir kaip | savita
scenos meno formg. Siame straipsnyje bus siekiama apibrézti spektaklio vaikams
specifiskuma ir jj lemianéius veiksnius bei pristatyti dabarting teatro vaikams bukle
Lietuvoje, i$skiriant du progresyvius poky¢ius skatinanéius rei$kinius: tarptautinj
festivalj vaikams ir jaunimui , KITOKS® bei teatro kadikiams fenomeng.

Visame pasaulyje dominuojantis pozitris j teatra vaikams jj apibrézia kaip egzis-
tuojantj tarpinéje zonoje tarp teatro meno ir edukacijos. Vis délto nuo pat teatro
vaikams atsiradimo pradzios jam visy pirma buvo priskiriama edukaciné funkcija.
Kaip ras¢e Andrea Gronemeyer, ,pirmieji didaktiniai vaidinimai, pasirode ,teatro

1 McCaslin 1978: 8.
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kaip moralinés institucijos“ epochoje XVIII a. Europoje, vaikams tur¢jo diegti
tokias dorybes kaip kruop$tumas, nuolankumas, deramas elgesys, mandagumas ir
paklusnumas“?. Teatro vaikams idéja apskritai yra glaudZiai susijusi su vaikystés
samprata, kuri pati, beje, yra palyginti naujas konceptas, nes iki pat XVII a. vaikas
buvo suvokiamas kaip maZas ir netobulas suaugusysis. Ir tik Svietimo idéjy sklaida
paskatino naujai pazvelgti j ,vaikiskuma®. Mazus vaikus buvo privaloma ginti ir
saugoti, o vyresnius — mokyti, §viesti. Teatro vaikams tyréjai pastebi, kad ir $iandien,
nepaisant skambiy deklaracijy, pozZiaris j $ig teatro ra$j téra mazai pasikeitgs. ] teatra
jaunajai auditorijai Zvelgiama siaurai: i§ vienos puses — kaip j taikomajj mena, kur
ne vieta eksperimentams ir drasesnéms idé¢joms, o i$ kitos pusés — kaip j antrarase
mening veikla, skirtg papildyti teatry kasas ir kompensuoti prastovas tarp ,rimty®
pastatymy suaugusiesiems.

Svarbiausia tezé, kurig $iandien vis dar sickia jrodyti teatro vaikams tyréjai (teisybés
délei reikia pasakyti, kad tai daugiausia tyréjos moterys, ir $is faktas gali pasialyti
papildomy argumenty, patvirtinanéiy srities marginaluma), yra tokia: teatras vai-
kams néra tiesiog supaprastinta teatro suaugusiesiems versija (teorinéje literatiiroje
galima aptikti Zaismingg analogija su restorany ,vaikiSku meniu® sitlandiu tiesiog
mazesnes porcijas). Shifra Schonmann, knygos , Teatras kaip mediumas vaikams ir
jaunimui: jvaizdZiai ir pastebéjimai (2006) autoré, teigia, kad vaiky publika yra labai
specifing, todél teatro vaikams teorija ir praktika turéty tai jvertinti ir atsizvelgti®.
Jaunos auditorijos specifiskuma lemia visy pirma skirtingo amziaus vaiky percepci-
nés ypatybés. Schonmann didele problema vadina tai, kad teatrg vaikams kuria vien
suaugusieji: jie ra$o pjeses, rezisuoja spektaklius ir juose vaidina, taip pat parenka,
kg ziureti. ,Taigi ¢ia susiduriame su sudétinga situacija, kai jauno Zmogaus pasaulis
visada bus sukonstruotas i§ suaugusiujy perspektyvos ir jy pozitrio tasko: Kaip ieitj
mokslininké sitlo atsigrezti j vaiky literatara, kuri ir ankséiau, ir dabar Zengia keliais
zingsniais priekyje teatro vaikams ir tiksliau perteikia vaiko perspektyva.

Kita problema, kuria yra pastebéjes ne vienas teatro vaikams tyréjas, yra vaikams
kurian¢iy menininky ir auditorijos ,nesusikalbéjimas® ir apskritai klaidingas jsivaiz-
davimas, kokio teatro reikia vaikams. Jeanne Klein straipsnyje ,,I§ vaiky perspektyvos:
estetinio apdorojimo teatre modelis“ gana kategoriskai teigia, kad menininkai pasi-
kliauja ,liaudiska“ psichologija ir netinkamai interpretuoja publikos reakcijas. ,, Tad
nenuostabu, kad reZisieriai nustemba, kai vaiky auditorija elgiasi ,nederamai, nors
ji i$ tiesy negali perprasti teatriniy konvencijy, kurios menininkams atrodo savaime
suprantamos >, — teigia Klein. Teatro vaikams teoretike ir praktiké ragina menininkus
domeétis skirtingo amzZiaus vaiky percepcijos tyrimais, kad jie galéty tinkamai parinkti

Gronemeyer 1996: 150.
Schonmann 2006: 26.
Ten pat: 20.

Klein 2005: 53.
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ir medziaga, ir raiskos priemones. Savo tyrime Klein atskleidzia veiksnius, kurie
veikia teatring komunikacija ir kurie i§ esmeés priklauso nuo vaiky amziaus. Tyréjos
teigimu, nuo pat teatro vaikams atsiradimo pradzios jo kairéjai jaunajai publikai
siale patirtis, kurios i§ esmés atitiko suaugusiyjy sukonstruotus vaiky poreikius,
per daug nesigilindami j vaiky suvokimo niuansus. Ilga laika teatre vaikams buvo
remiamasi gana abstrak¢ia amziaus tarpsniy klasifikacija ir manoma, kad, pavyz-
dziui, vaikams nuo $eseriy iki devyneriy mety, t. y. ,vaizduotés periodu®, labiausiai
tinka pasakos, nuo devyneriy iki dvylikos, ,heroiniu periodu®, — pasakojimai apie
herojy Zygdarbius, o nuo trylikos, ,romantiniu periodu®, — istorijos apie Zmoniy
santykius. Taigi atsizvelgimas j skirtingy amziaus tarpsniy ypatybes apsiribojo
literatarinés medziagos parinkimu, o apie teatrg jaunesniems, jau nekalbant apie
kadikius, apskritai nebuvo mastoma. Klein tvirtina, kad reikia atsizvelgti j gerokai
daugiau veiksniy, tarp kuriy svarbiausi yra skirtingo amziaus vaiky kognityviniai
gebéjimai. Menininke tyréja isskiria keturias $iy gebéjimy raidos pakopas, kurias,
jos manymu, turi turéti omenyje kuriantieji vaikams. Vaikams nuo penkeriy iki
astuoneriy, Klein nuomone, labiausiai tinka ,,arenos tipo“ dalyvavimo teatras, kur
svarbiausias vaidmuo tenka istorijy suvaidinimui. Vyresniems pagal brandos stadijas
tinkamos teatrinés formos ir temos rikiuojasi taip: jvairios ,prosceniumo® teatrinés
konvencijos; véliau vis didesne reik§me jgauna tinkamai parinktas vaidinimo turi-
nys, tiesiogiai susiejantis personazy problemas su ziarovy gyvenimiska patirtimi ir
augancia savimone; ir pagaliau galima kelti socialines temas, i§ry§kinanéias etines
dilemas ir kultarines refleksijas®.

Lietuvoje dar nedaugelis vaikams vaidinandiy teatry ryztasi griezéiau apibrézti
auditorijos amziaus ribas. Tai teatrams skausminga finansiskai, be to, truksta Ziniy,
kuriomis remiantis buty galima nustatyti, kokiai amzZiaus grupei scenos karinys
labiausiai tinkamas. Stai seniausias Lietuvoje nepriklausomas vaikams kuriantis
»Keistuoliy teatras“ savo interneto svetainéje skelbia, kad, pavyzdziui, ,Bambeklis
Bajoras® skirtas ,,zmonéms nuo 5 mety®, o ,Pyp Pyp“ - ,nuo 4 iki 13 mety®. O Vil-
niaus teatras ,Lele” i$vis nediferencijuoja spektakliy pagal publikos amziy. Reikia
pripazinti, kad 4 ir 13 mety vaiky poreikiai ir kognityviniai gebé¢jimai labai stipriai
skiriasi. Jeigu patyrinétume, kokios raiskos priemonés naudojamos spektakliuose
vaikams, pamatytume, kad daugeliu atvejy tai priklauso nuo menininky (daugiausia
rezisieriaus, o Iéliy teatre — ir dailininko) braiZo, o ne nuo sickio uzmegzti su publika
prasmingg dialoga. Vis délto pamazu randasi vis daugiau trupiy ir pavieniy scenos
menininky, kurie domisi savo publikos percepcijos ypatybémis ir atsizvelgia j jas, kur-
dami spektaklius vaikams. Tarp jy galima minéti Birute Banevidiate, Pauliy Tamole,
Saul¢ Degutyte, Ieva Jackeviciate, Egle Kizaitg, Olga Lapina, Gintar¢ Radvilavidiate,
taip pat spektaklius kadikiams kurian¢ius menininkus.

6 Ten pat: 40.
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Parinkus konkre¢iai amziaus grupei tinkama tema ir spektaklio forma, Klein nuo-
mone, reikia galvoti, kaip teatring komunikacija padaryti kuo efektyvesne ir kaip ,,ri-
tualistinius® ziGrovus paversti ,instrumentiniais®. ,Ritualistiniais“ Klein vadina tuos
zitrovus, kurie teatre iesko tik pramogos, sickia prasiblaskyti nuo kasdienés rutinos. Juos
dar galima vadinti ,,proginiais“ arba ,,jpro¢io® Ziarovais. Tuo metu ,instrumentiniai®
zitrovai aktyviai siekia lavintis ir tikisi tam tikros informacijos, iesko sasajy su savo
patirtimi’. Todél vaikams labai svarbu ne tik tinkamai parinkti scenos karinj, bet ir
sukurti salygas, kurios lemty apsilankymo teatre s¢kme. Tai ypa¢ aktualu mokytojams,
kurie j teatra vedasi visa klase. Nuo jy jtakos dazniausiai priklauso, kaip moksleiviai
priims spektaklj — ar kaip galimybe i$mokti ir patirti ka nors nauja, ar kaip tiesiog buda
iSsisukti nuo pamoky. Klein, kaip ir kiti teatro vaikams tyréjai®, pabrezia, kad vien pa-
matyti spektaklj nepakanka, reikia vaikus jam paruosti, o paskui butinai aptarti scenos
karinio pasialytas Zinias ir patirtj. Kaip rodo Teatro ir kino informacijos ir edukacijos
centro inicijuotas vaiky ir jaunimo kultarinés edukacijos profesionalaus scenos meno
jstaigose tyrimas9, pedagogams (ne tik Lietuvojc, bet ir uisicnyje) stinga ir motyvacijos,
ir kompetencijy paruosti vaikus teatrinei patir¢iai ir paskui ja apdoroti. Todél kai kurie
uzsienio teatrai kaip edukaciniy programy dalj mokytojams sialo metodines priemones
(anketas, klausimynus, pamoky planus ir pan.)".

Taigi apibendrinant galima teigti, kad spektaklj vaikams kaip savita scenos meno
forma apibréZia temos ir formos bei raiskos priemoniy parinkimas atsizvelgiant j
kognityvinius gebé¢jimus pagal publikos amziaus tarpsnius, o teigiama spektaklio
poveikj uztikrina pasiruo$imas teatrinei patir¢iai bei jos reflektavimas su suaugusiujy
pagalba. Kaip nuosekliai jgyvendinamos gerosios praktikos pavyzdzius Lietuvoje greta
kity pavieniy iniciatyvy buty galima i$skirti tarptautinj festivalj vaikams ir jaunimui
~KITOKS® bei choreografés Birutés Banevidiatés $okio spektaklius kadikiams.

Festivalis ,, KITOKS® kaip atspirties taskas

Teatro kritiké Rata Oginskaité, 2000 m. iSleidusi knyga Teatras be pasaky, su apmaudu
konstatavo: ,Lietuviski spektakliai vaikams — ir prie§ tris deSimtmecius, ir dabar — daz-
niausiai traktuojami visy pirma kaip pramoga vaikams. <...> Nepaisant vis susikurian¢iy
naujy trupiy, kurios vaidina tik vaikams, nepaisant, kad tarp negausaus repertuaro
vaikams jmanoma rasti ir puikiy vaidinimy, lietuviskas teatras jaunajai auditorijai,
atrodo, trypdioja vietoje, nedrjsdamas eiti toliau, gal nezinodamas, kokie Zingsniai
tuo keliu jmanomi:!! Savo knygoje autore pristaté 1998 m. Atviros Lietuvos fondo

7 Ten pat: 44.

8 Ten pat: 52.

9 Zr htp://theatrelt/?Ing=LT&content=news&id=86

10 Zr. esty teatro ,VAT “ interneto svetaing: http://www.vatteater.ee/en/opetajale.html
11 Oginskaité 2000: 53-54.
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inicijuoty projekta, skirta profesionaliam vaiky ir paaugliy teatrui. Projekto, kuriuo,
pristatant Vakary Europos teatry patirtj, sickta skatinti Lietuvoje vaikams kurianciy
teatro menininky karybiskumag, repertuaro atsinaujinima ir jvairinti teatry bendravimo
su vaikais formas, rezultatai, deja, buvo trumpalaikiai. Sukurtos kelios naujos pjesés,
pastatyta keletas spektakliy, isleistas Nawjosios dramaturgijos biuletenis Nr. 3, kuriame
publikuotos lietuviy ir uzsienio autoriy pjesés vaikams ir jaunimui. Vis délto teatro
vaikams padétis Lietuvoje i§ esmés nepasikeité. Nors Siomis dienomis nemazai trupiy
vaidina tik vaikams, be to, daugelio teatry repertuaruose galima rasti jJdomiy ir meniskai
vertingy pastatymy jaunajai auditorijai, vis délto labai triksta $iai auditorijai skirtos
dramaturgijos, o patys teatro vaikams karéjai daznai pripazjsta stokojantys orientyry,
koks turéty bati spekeaklis vaikams.

Reik$mingiausiu impulsu keistis buty galima laikyti nuo 2011 m. Lietuvoje rengia-
mga tarptautinj festivalj vaikams ir jaunimui , KITOKS® Festivalio pristatomi uZsienio
spektakliai remiasi nauja pacios vaikystés samprata: teatro menininkai j vaikus zvelgia
kaip j ,zinancius, pasirenkancius tapatybe“'?, todél juos renkasi ne mokyti, o atverti
jiems pasaulio jvairove, jtraukiant kuo daugiau pojuciy. Bet kokia kaina didaktikos
vengiantys teatro vaikams karéjai $iandien radikaliai suka j priesinga puse — kalbeti
vaizdais, Zadinti pojacius, vaizduote ir asociatyvy mastyma. Sis pasikeitimas, be abejo,
susijes ir su bendrais scenos meno poky¢iais — performatyvumo estetikos ir imersinio
teatro formy jsitvirtinimu. Asociatyvas, poetiski, muzikals ir vizualas, neretai ir inter-
medialas spektakliai, dazniausiai nesiremiantys literatura, tapo festivalio , KITOKS®
skiriamuoju bruozu'®. D¢l literataros kaip dramaturginio pagrindo eliminavimo fes-
tivalis iki $iol neatskleidé visy $iuolaikinio teatro vaikams galimybiy, ta¢iau pateike
svarbig pamoka, kaip diferencijuoti spektaklius pagal publikos amziy. Pavyzdziu gali
tapti 2019 m. ,,KITOKIO® programa, pristaciusi kone visoms amziaus grupéms skir-
tus spektaklius. Svedy menininkés Dalijaos Acin Thelander atmosferiné instaliacija ir
judesio spektaklis ,,Paslapciy sodas® buvo skirtas patiems maziausiems — 0—12 meénesiy
kadikiams. Beje, $i $okio teatra su instaliacijy menu jungianti menininke kryptingai kuria
spektaklius kiidikiams ir savo kiiryba grindzia teoriniais tyrimais'%. Svedy ,Kompani
Giraff “ naujojo cirko pasirodymas , Tvarkos diena“ sitllytas 4-8 mety vaikams. ,,Com-
pagnie La Balle Rouge® i§ Prancuzijos savo objekty spekeaklj ,Raudonas kamuolys®
skyré 5-9 mety vaikams, o ,Tuning People & kinderenvandevilla® i§ Belgijos savajj
»Tusciagalvi“ — 7-11 mety zitrovams. DidZiausia amziaus tarpsnj apémé ispany

12 Nicholson 2011: 99.

13 Tokie spektakliai, nors ir dirgina vaizduote, kelia ir klausimy. Pavyzdziui, 2018 m. festivalyje pranciizy trupés
»Collectivo Terron® pristatytame spektaklyje ,,Laikina Zemé® Sick tick ilgiau negu pusvaland] vaikai (kiréjai nurode,
kad spektaklis skirtas 7—-13 mety Zitrovy auditorijai) turi stebéti ckrane be aiskios dramaturginés linijos besimai-
nandias formas ir tekstiiras. Stebint auditorija tapo akivaizdu, kad vaikams sunku i3laikyti démesj, o spekeakliui
pasibaigus viena dedimtmeté mergaité savo nuomone suformulavo taip: ,Spektaklis kazkoks be esmés* (Baleviciate
2018).

14 Zr. hreps://www.dalijaacinthelander.com/about
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»El Patio Teatro“ objekty spektaklis ,Rankos“: festivalio buklete ragoma, kad jis
rekomenduojamas 6-12 mety vaikams. Jaunimui skirta monospektaklj ,,Lapkri¢io
20-0ji“ pristaté ,,Jupither Josephsson Theatre Company* i§ Svedijos.

Kudikiams skirtame ,,Paslap¢iy sode®, kuris buvo ,,jrengtas ,Meny spaustuvés®
Juodojoje saléje, tvyrojo jaukus susikaupimas — jokiy ryskiy spalvy, $aiziy garsy,
pernelyg staigiy judesiy. Maziesiems dar vaik$¢ioti nemokantiems Ziarovams Sokéjai
Noah Hellwig ir Dalija Acin Thelander pasitlé tokia esteting patirtj, kokia jie pajégus
priimti — lie¢iant skirtingy formy, spalvy ir medziagy objektus (net juos ragaujant),
ropinéjant arba $liauZiojant po erdve, klausantis $velniy garsy, stebint §viesos ir Seséliy
Zzaisma, uzuodziant $velny eteriniy aliejy aromatg ir, Zinoma, sekant Sokéjy judesius,
ju zaidimg su skirtingomis medziagomis. Prie $io karinio dar grj$ime, aptardami
Birutés Baneviciutés spektaklius kadikiams.

Priesmokyklinukams ir pradinukams skirti ,KITOKIO® spektakliai atstovavo labai
skirtingoms estetikoms. Rafinuotas ir muzikalus prancazy ,Raudonas kamuolys®, treSo
elementy kupinas belgy , Tus¢iagalvis® ir primityvizmo romantika dvelkiancios ispany
»Rankos“ tik patvirtino, kad néra vienos ,teisingos“ spektaklio vaikams formulés. Su-
sidare jspudis, kad visy $iy spektakliy karéjai su vaikais bando uzmegzti ry$j i§ Sirdies,
ne moko kokiy nors tiesy, bet dalijasi savo i$gyventomis istorijomis: ,Raudoname
kamuolyje® — vaiko, patyrusio Seimos i$irima, bet véliau atradusio dziaugsma, ,Ran-
kose“ — nepritapélio svajotojo, sutikusio artima siela, ,Tus¢iagalvyje — keisto, nepa-
kendiamai i§ suaugusiyjy perspektyvos besielgiancio vaiko, besistengianéio prisitaikyti
»normaliame® pasaulyje. Skirtingais budais ir priemonémis visi trys spektakliai kalba
vaikams apie tai, kas svarbiausia, — drasa buti savimi ir rasti savo kelia.

Teatro paaugliams ir jaunimui teatro pavyzdzius bty galima laikyti viena
vertingiausiy ,KITOKIO® pamoky. 2018 m. festivalis buvo atvezes vokiediy
»Performing Group® spektaklj ekologijos tema LSlamétastika®, o Siemet spektakliu
»Lapkri¢io 20-0ji“ paaugliams pasialé patyrinéti smurto genez¢ jauno zmogaus
viduje. Pjesés autorius Larsas Norénas yra $vedy Siuolaikinés dramaturgijos kla-
sikas, kurio karyba Zinoma visame pasaulyje, taip pat Lietuvoje; ¢ia Audronio
Liugos iniciatyva buvo pristatyta jo pjese LSaltis® (2003) apie $vedy jaunimg,
po nacionalistinémis vertybémis slepiantj neapykantg kitokiems. Sis kirinys, i
pradziy rodytas teatre, véliau buvo veziotas po mokyklas, net kal¢jimus, taip pat
suvaidintas Svedijos parlamente, o jvykj tiesiogiai transliavo nacionaliné¢ televizija.

»Lapkri¢io 20-0ji“, parasyta daugiau kaip prie§ deSimtmetj — 2006-aisiais, vis dar
aktuali. Pjesés, paremtos tikrais jvykiais, centre — astuoniolikmetis, besirengiantis
ginkluotam i$puoliui savo mokykloje. Prie§ Zengdamas lemiama Zingsnj jis i$sako
savo nuoskaudas, pyktj, nusivylima, kersto troskima, neapykanta persmelkta pozitrj j
Siuolaiking visuomeng ir jos institucijas, visy pirma — mokykla. Noréno pjesé pateikia
nepritapusio prie visuomenés jaunuolio pozitrj, taciau skatina ne tik empatijg, bet ir
kritinj mastyma. Nors atlikimo pozitiriu $vedy spektaklj baty galima laikyti ne itin
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pavykusiu'®, tac¢iau tema akivaizdziai palieté¢ jaunuoliy publika, kuri jdémiai seke
titrus ir noriai pasiliko aptarti to, kq girdéjo. Pjes¢ buty verta pastatyti Lietuvoje ir
galbat, sekant $vedy pavyzdziu, vaidinti ja ne teatre, o mokyklose ir kitose su jaunimu
dirbanciose jstaigose.

Sokio teatro ,,Dansema“ spektakliai kiidikiams

Edukologijos specialistai iki $iol nesutaria, kokig jtaka kadikiams turi ugdomoji aplin-
ka. Stai net vienas didziausiy raidos psichologijos autoritety Jeanas Piaget mané, kad
nereikia ir net nejmanoma pagreitinti vaiky protinés raidos. Anot psichologo, vaikai
patys aktyviai eksperimentuoja su aplinka ir susikuria naujg poziurj j pasaulj. Tatiau
kiti mokslininkai tvirtina, kad suaugusieji privalo kurti vaikui, net ir visai mazam,
turiningg aplinkg ir jj lavinti, nes tai spartina jo pazinting raidg. Dabar jau yra atlikta
nemazai tyrimy, jrodandiy meninés patirties ankstyvame amziuje nauda vaiko asme-
nybei, pazintinei ir psichosocialinei raidai’®.

Kad ir kaip buty, spektakliy kadikiams krimas — gana naujas ir pastaraisiais metais
suaktyvéjes fenomenas Lictuvoje — reik§mingas ne tik maZiesiems Zitirovams (nors
galvojama visy pirma apie vaiky mastymo ir suvokimo ypatybes), bet ir suaugusiesiems
bei patiems karéjams. Pirma, tam reikia specifiniy Ziniy ir patirties. Antra, krimas
kadikiams, kurie masto ir aplinka suvokia visai kitaip nei suaugusieji, ver¢ia permastyti
ir kai kuriuos profesijos aspektus. Tarkime, $okio spektakliuose kadikiams choreografija
suprantama gerokai placiau nei jprastame Sokio teatre: ¢ia tarsi praple¢iamos Sokio,
kaino iSraiskos ir stiliaus ribos. Ir kartu tokiuose spektakliuose choreografija turi atitikti
kognityvine vaiko raidos stadija. Pagal minéto $veicary psichologo Piaget kognityvine
teorijg, nuo gimimo iki dvejy mety vaikai priklauso sensomotorinei raidos stadijai. Tai
reiskia, kad aplinkai pazinti vaikas naudoja jutimus ir motorinius sugeb¢jimus. Be to,
Sioje stadijoje jie jau pradeda prisiminti ir jsivaizduoti. Tad galima teigti, kad $okio
teatras geriausiai atitinka maziausiyjy teatro lankytojy poreikius, ta¢iau su salyga, kad
jiems nereikia tik pasyviai stebéti to, kas vyksta scenoje.

Kita tobul¢jimo galimybe, kurig sialo sceniné karyba kadikiams, yra jautrumo
publikos signalams ugdymas. Kadangi kadikiai $okio spektaklj patiria vienaip ar ki-
taip judédami (vieni — tik mosuodami rankomis, kiti — $liauziodami, ropodami arba
bégiodami po vaidinimo erdve, treti — sekiodami atlikéjus ir atkartodami jy judesius),
Sokeéjai turi reaguoti j vaiky veiksmus, nepamesdami choreografinés linijos; gebéti pajausti,

15 Labai daug ,Lapkri¢io 20-oje” priklauso nuo atlikéjo, jo energijos ir pozicijos. ReZisierés Sofios Jupither spek-
taklyje a$tuoniolikmetj anarchista jkunijantis Davidas Fukamachi Regnforsas tiesiog joks. Galbut tai rezisurinis
sprendimas, siekiant parodyti, kad teroristais tampa blankios vidutinybés, ta¢iau juntamas neapsisprendimas: ar
Regnforsas — tiesiog neutralus mediumas, objektyviai pristatantis herojy, ar pats niekuo i$ kity neissiskiriantis
herojus.

16 Zukauskiené 2012: 192-193.
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prie kurio i§ Ziarovy galima prieiti ardiau ir uzmegzti ry$j, o kurj geriau palikti vieng
arba tévy glébyje. Tai susije ir su gebéjimu leisti publikai (ir kadikiams, ir jy tévams)
paciai kurti savo spektaklio patirtj, pasirenkant, kg ir kuriuo momentu stebéti, kaip
elgtis, kaip bendrauti tarpusavyje ir pan. Spektakliai kadikiams taip pat skirti ir jy
tévams. Stebédami savo vaika nekasdienéje aplinkoje jie turi proga geriau jj pazinti, jei
reikia — padéti jam jveikti patiriant spektaklj kylan¢ius sunkumus. Tévai gali pasisemti ir
edukaciniy idéjy, pabandyti viena ar kita Zaidimo elementg pritaikyti namuose. Pagaliau
dalyvavimas kartu scenos meno jvykyje — tai intymi patirtis, ypatinga artumo akimirka.

Choreografe Biruté Banevidiaté pirmoji Lietuvoje pradéjo kurti spektaklius
kidikiams. Sig jos karybos sritj galima vadinti mokslidkai pagrjsta — ji yra atlikusi
akademiniy tyrimy'” ir i$bandZiusi juos praktiskai. Banevidiatés spektakliai kadi-
kiams — tai meniniai tyrimai sickiant atrasti efektyviausia tokio spektaklio ,,formule®.
Pradéjusi spektakliu ,Mozaika“ 2012 m., ji eksperimentavo ne tik $okio ir judesio
raiskos, bet ir publikos jtraukimo srityje. Pastebéjusi, kad ,,Mozaikoje® mazieji verziasi
i Sokio aikstele (taip juos elgtis veréia prigimtis — sensomotorinéje raidos stadijoje jie
veiksmais pazjsta aplinka ir nori daryti jai jtaka, kitaip sakant — pats vaikas aktyviai
organizuoja savo patirtj'®), kurdama ,,Spalvotus Zaidimus®, choreografé sudaré salygas
vaikams scenoje prisijungti prie Sokéjy ir kartoti jy judesius. Tadiau, kaip ne viename
interviu yra minéjusi pati menininke, ne visi vaikai gali greitai apsispresti, nori jie eiti
i sceng ar ne, todél spekraklyje ,,Sviesiukai“ vaikams ji paliko visiska laisve: maZieji
ziurovai gali jeiti ir iSeiti i§ scenos aikstelés kada panoréje ir dalyvauti veiksme tiek, kiek
jiems norisi. Sprendziant i§ publikos reakciju, toks kelias — veiksmingiausias.

Spektaklyje ,,Pievele®, skirtame 4-24 ménesiy kadikiams, choreografé apibendrino
igyta patirtj ir Zengé nauja zingsnj, sukurdama mazyliams dar daugiau progy tyri-
néti aplinka. ,Meny spaustuvés® ,,KiSeninéje® saléje ji suformavo ,,pievele” — saugia
zaidimo teritorija, tampanc¢ia maziesiems atradimy kupinu pasauliu. I§ ,pieveléje”
isiaty kiseniy, padedant $okéjai Giedrei Subotinaitei, ,i$auga“ minksti jvairiy formy
ir spalvy objektai, kuriuos Ziarovai gali liesti, zaisti su jais, net ragauti. Spekeaklis turi
savo dramaturgija, kurig padeda iSryskinti ir Rasos Dik¢ienés muzika, ir choreografing
linija, bet svarbiausia ¢ia yra gyva interakcija — tarp Giedrés Subotinaités ir vaiky, vaiky
su tévais ir vaiky tarpusavyje. Galima stebéti, kaip atsiskleidZia vaiky individualumas,
skirtingi temperamentai, i§radingumas, nuostaba, susizavéjimas, o kartais ir i$gastis.
Sokéja, pasitelkdama improvizacija, patirtj ir psichologines Zinias, visus $iuos ,pievelés*
tyrinétojus turi suvaldyti.

Birutés Baneviciates ,,Pievelé“ balansuoja tarp spektaklio ir zaidimo. Nors ji sukurta
pagal spektaklio taisykles, viso atlikimo metu galima justi atsipalaidavima ir buvimo
kartu dZiaugsma. Choreografé kartas nuo karto pataria $okéjai,  ka i$ publikos atkreipti
démesj, ir tai visai negriauna spektaklio struktaros. Tokiu budu ,Pievelé“ tampa ne

17 Zr. Banevidiaté 2007. Prieiga per interneta: https://www.ceeol.com/search/article-detail2id=4158
18 Zukauskiené 2012: 219.
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tik estetiniu, bet ir socialiniu jvykiu, skatinanéiu psichosocialing kudikiy raidg. Kaip
apibendrina Goda Dapsyte, ,Nors i§ esmés visi kadikiams spektaklius pristatantys
teatrai jau atsisaké tiesmuko iliustravimo ir ,,u-tiu-tiu“ principu pagrjsty santykiy su
mazaisiais Zitrovais, i§ kity lietuviy karéjy darby Banevic¢iates spekeakliai iSsiskiria tuo,
kad, nepaisant aktyvaus mazyjy dalyvavimo, islaiko aiskig spektaklio strukeara: ¢ia
atsisakoma iliustratyvaus pasakojimo, ta¢iau atskiri epizodai jungiami remiantis ne tik
vaiky psichologija, bet ir bendriniais $iuolaikinés choreografijos vystymo désniais. Cia
vietos uztenka ir iliustratyviems epizodams, ir abstrakéiai choreografijai, kuria atlicka
vieni geriausiy $alies $iuolaikinio $okio atlikéjy:"?

»Pievelé” primena jau minétg festivalio , KITOKS 19 programoje rodyta Dalija'os
Acin Thelander karinj ,Paslap¢iy sodas®. Tacdiau jis buvo skirtas vaikams iki vieneriy
mety, o ,Dansemos® ,, Pievel¢ auditorijg praplété iki dvejy mety. gvedq. judesio spek-
taklis-instaliacija abstraktesnis, laisvesnés struktaros, akcentuojantis pojacius, taigi
orientuotas j pacius maziausius, o ,Dansemos® ,,Pievel¢je” sukuriama galimybé spekeaklj
patirti skirtingai mety neturintiems Zitrovams ir artéjantiems prie antrojo gimtadienio.
Maziausieji tik stebés, klausysis, lies, judés, o vyresni jau atpazins reik§mines asociacijas,
galbut net seks naratyva, tegul ir savaip suprantama, sicks kontakto su atlikéja.

Kaip matome, spektakliai kidikiams ir spektakliai vyresniems vaikams, jau nekalbant
apie paauglius, — tai visi$kai atskiri pasauliai, kuriems sukurti reikia specifiniy ziniy ir
gebéjimy. Sios scenos meno formos i pagrindy griauna Lietuvoje vis dar populiarig
»spektaklio visai Seimai“ arba ,zmonéms nuo 3 iki 99 mety“ koncepcija.

Vietoje i$vady

Viena i§ neviesy 2019 m. festivalio ,KITOKS® daliy greta jau tradicine tapusios pro-
gramos ,, Jaunasis kritikas“ buvo seminaras ,, Tabu teatre vaikams®, kurj lietuviy teatro
vaikams karéjams ir edukatoriams vedé ispany menininkas ir pedagogas Jorge’as Padinas.
Siek tiek netikéta tema ir seminaro vadovo, ir dalyviy pozitriu pasiteisino su kaupu.
Seminaro dalyviai bendravo su sostinés Mykolo Birziskos gimnazijos moksleiviais ir
sako buve nustebinti jy brandos, smalsumo ir iniciatyvumo. Gimnazistai atskleide,
koks didziulis atotrukis slypi tarp to, apie ka su jais kalbasi suaugusieji, ir kas jiems i§
tikryjy rapi. Paklausti, kokiy temy jaunuoliai tikétysi teatre, jie minéjo savizudybes,
psichikos sutrikimus, homoseksualizma, mirtj, nepritapima. Teatre jie pasigenda tikry
istorijy, be daineliy, pervaidinimo, laimingy pabaigy... Kaip po seminaro kalb¢jo
Padinas, ant menininky peciy gula didziulé atsakomybeé atskleisti $ias temas menisku
budu, atsizvelgiant j publikos amziy, socialing terpe, kultarinius ypatumus. , Tikiu, kad
menininkai gali pasialyti sprendimus. Turime praverti duris, kelti klausimus, kalbéti apie
tai, kas mums visiems i§ tiesy rapi;?° — saké Padinas. Sios ispany menininko mintys,

19 Dapgyté 2019 04 26. Priciga per interneta: https://www.7md.lt/sokis/2019-04-26/Maziausioji-sokio-dalele
20 Balevi¢iaté 2018. Prieiga per interneta: http://www.menufakeura.lt/?m=10528&s=68142
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patvirtinandios teatro vaikams, kaip savarankiskos scenos meno formos, legitimuma,
galéty tapti imperatyvu ir lietuviy teatro menininkams, kuriantiems vaikams.

Gauta 2019 06 05
Priimta 2019 06 12
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Ramuné Balevilinté
Contemporary theatre for children as a specific form of
performing arts

Summary

While theatre for children and young audiences is still fighting for equal rights in the art and
research communities, this article seeks to present contemporary children’s theatre as a separate
and equal form of performing arts. It aims to show that the particularities are determined by
the choice of topics and means of expression aimed at cognitive abilities of different age groups
and that adult support is necessary for the children to experience and process the presentation
and topics shown. Seeking to introduce examples of best practices, the essay analyses performances
presented at the KITOKS international festival for children and youth, organized in Lithuania
since 2011, as well as dance performances for babies created by the choreographer Biruté Bane-
vi¢iate. The article demonstrates that performances for babies and older children are uniquely
different and their creation requires specific knowledge and abilities. The variety of performance
forms shows the inadequacy of the “family performance” designation still popular in Lithuania.
KEYWORDS: theatre for children, perception, cognitive abilities, KITOKS festival, performance
for babies
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