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Intermediali lyties dekonstrukcija bei translytiskumo
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Feministinio teatro bruoZais pasiZymintis rezisierés Kamilés Gudmonaités kartu su aktorémis Dovile Kun-
drotaite, Jovita Jankelaityte ir Adele Suminskaite sukurtas spektaklis ,, Trans Trans Trance® (2017) kalba apie
moters socialine lytj (gender) ir translytiskuma bei jungia skirtingus menus-medijas. Straipsnio tikslas - tirti
intermedialiy strategijy rysj su lyties dekonstrukcija ir translytiskumo reprezentacija teatre. Kirinys analizuojamas

intermedialumo teorijos jrankius derinant su feministine kritika, translytiskumo studijomis ir gueer teorija.

RAKTAZODZIAL translyti$kumas, intermedialumas, socialiné lytis, lyties performatyvumas, feministinis teatras,

yTrans Trans Trance, Kamilé Gudmonaité, Dovilé Kundrotaité, Jovita Jankelaityté, Adelé Suminskaité

Ivadas

Lietuvos teatre ly¢iy vaizdavimo tradicija lemia vyry karéjy dominavimas. Pagrindinése
Salies teatro scenose iki $iol vyrauja vyry veikéjy egzistencinés problemos, laikomos
»universaliomis® ir ,,zmogiskosiomis®. Kartu su ryskiais poky¢iais dalyje neseniai sukurty
darby moterys vis dar atlicka bebalses, id¢jas jkanijancias ,tus¢iy indy“ funkcijas ar
kuria pagrindiniy veikéjy mylimuyjy arba lemtingy suvedziotojy vaidmenis. Lietuvos
teatro istorijoje moterys rezisierés licka Sesélyje, nes pagrindinj istorinj pasakojima
sudaro vyry rezisariniai spektakliai. Sig tradicijg jtvirtina dalis teatrology, sutelkdami
démesj j rezisieriy-autoriy kuriniy visumos analiz¢ ir sickdami i$skirti individualaus
stiliaus bruozus bei temas. Pirmoji profesionali rezisieré Kazimiera Kymantaité debiu-
tavo 1945 m., o motery reZisieriy padaugéjo 8-ajame desimtmetyje, tadiau ir tuomet,
ir dabar teatro kuré¢jos palyginti retai problemizuoja lytj, renkasi moteris pagrindiné-
mis veikéjomis, analizuoja specifines jy patirtis, o ypa¢ — priesinasi patriarchaliniams
rezistirinio teatro standartams.
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Lietuvoje, nors ir buta keliy bandymuy, moterys retai buriasi, kad kurty alternatyvy
teatrg — politiskai aktyvy ir pasiprie$inantj konvencionaliam vyry scenos menui bei
hierarchinei jo struktarai. Todé¢l 2017 m. Oskaro Kor$unovo teatre parodytas rezisierés
Kamilés Gudmonaités kartu su aktorémis Dovile Kundrotaite, Jovita Jankelaityte
ir Adele Suminskaite sukurtas spektaklis , Trans Trans Trance® — vienas pirmuyjy
pavyzdziy, priskirting ne tik motery kuriamam, bet batent feministiniam teatrui,
kuris, kitaip nei politiniy tiksly neturintis motery teatras, yra politiskai aktyvus,
feministiniy idéjy angazuotas ir sickiantis keisti motery (o $iuo atveju ir translyciy)
padétj visuomenéje'.

I$ Siuolaikiniy teorijy perspektyvos j lyties tema Zvelgiantis spektaklis ,, Trans
Trans Trance® ne tik dekonstruoja moters lytj, bet ir kalba apie translytiskuma.
Ly¢iy ir seksualumo formy egzistuoja daugiau, negu telpa j dviejy opoziciniy ly¢iy
(vyras — moteris) skirtimi pagrista heteroseksualia sistema. Placigja prasme ,trans-
lytiSkumas® apima jvairius lyties variantus: translyc¢ius asmenis, transseksualus, in-
terseksualus, persirenginéjancius kita lytimi, neapibréziancius saves pagal lytj, ir ke.,
taip pat pabrézia lyties nestabiluma bei kaitos galimybes ir procesa.

Spektaklyje , Trans..” jungiami skirtingi menai-medijos. Sis intermedialumas reiskia
abipuse skirtingy medijy jtaka, pasitlan¢ia ZiGrovui nauja suvokimo ir patirties erdve.
Straipsnyje klausiama, kaip intermediali estetika susijusi su lyties dekonstrukeija ir
translytiSkumo reprezentacija teatre?

Feministiniai teatrai

Vakary pasaulyje 8-ajame de$imtmetyje paveiktos antrosios feminizmo bangos idéjy
moterys pradéjo burtis j teatro trupes, kuriy tikslas pirmiausia buvo ne menas, o politinis
veiksmas. Feministinio teatro trupéms budingi demokratiski organizaciniai ir karybos
principai. Kolektyvinis darbas reiskia, kad visos grupés narés yra vienodai jtrauktos
kiekviename karybos etape, todél spektaklis néra vieno lyderio — rezisieriaus — idéjy
projekcija. Daznai tokios kurybinés grupés pacios kuria spektaklio dramaturgija — i$
pradziy jos apsisprendzia, apie ka nori kalbeéti ir kokia tema tirti, o veliau kartu iesko
tinkamiausiy formy idéjoms atskleisti. Todél daznai spektaklio autorysté yra kolek-
tyviné, o karinyje koliaZzo principu derinamos jvairios raiskos priemoneés: komedija,
muzika, dainos, kabaretas, skaitymai, performansas ir kt. Visi $ie bruoZai budingi ir
spektakliui ,, Trans Trans Trance®. Ta¢iau feministiniy spektakliy estetika priklauso ir
nuo feminizmo tipo, kuriam atstovauja konkre¢ios menininkés. Jy skiriami trys: libe-
ralusis / burzuazinis, radikalusis / kultarinis ir socialistinis / materialistinis.
Liberalusis / burzuazinis feminizmas progresyviais motery teisiy jstatymais sickia
pagerinti motery padétj visuomenéje be radikaliy politiniy, ekonominiy ar $eimos

1 Apie skirtj tarp motery ir feministinio teatry zr. Goodman 1993: 30-37.
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struktaros poky¢iy. Teatre tai pasireiSkia siekiu jtraukti daugiau motery j vyry do-
minuojamas teatro sritis, tac¢iau nekeic¢iant padiy galios struktary. Norima sukurti
daugiau individualiy motery veikéjy, kuriy sékmeé vertinama i§ dominuojancios vyry
vertybiy perspektyvos. Aktorés, pasitelkdamos stanislavskiska realisting psichologine
vaidyba, kuria ,stiprias moteris (nepaisydamos pjesés ideologijos). Sis feminizmo
tipas kritikuojamas dél to, kad atspindi privilegijuoty vidurines klasés baltyjy motery
interesus ir neatsizvelgia j rasés, klasés, seksualinés orientacijos ir kitus skirtumus
tarp motery.

Radikaliojo / kultarinio feminizmo atstovés sickia radikaliy visuomenés strukeury
poky¢iy, kurie dekonstruoty patriarchalinj dominavima ir iskelty motery pozicija.
Radikalios feministés skatina atskleisti motery karybiskumg ir kurti motery kontrkul-
targ. Teatre tai [émé specifinés ,,moteriskos” kalbos ir ,moteriskos“ vaidybos paieskas
(pagal analogija su ,,moterisku raSymu“ (écriture féminine). Svarbus tapo asmeninés
patirties panaudojimas, per skirtingas medijas — dainas, muzika, komedija, drama ir
t. t. — jgyvendinant $ukj ,asmeni$ka yra politiska“. Kai kurios individualios motery
patirtys tampa bendromis ir specifiskai moteri$komis, pvz., menstruacijy ciklo ar
gimdymo. Tai veda prie lytimi paremto ritualizuoto teatro stiliaus, kuriame susipina
emocijos, mitai ir istorijos. Moterys raginamos susigrqiinti savo kﬁna‘ i$ Vyriékojo
zvilgsnio (male gaze) priespaudos ir paversti jj kiirybos ideities tasku. Radikaliojo / kul-
tarinio feminizmo paziaros ir estetika kritikuojama dél esencialistinio pozitrio j
lytj, taip pat todel, kad neskiriama démesio politinei ir materialinei ly¢iy nelygybei.

Socialistinis / materialistinis feminizmas motery priespauda nagrinéja lytj siedamas
su klasés, rasés, seksualinés tapatybés ir kt. aspektais, nulemian¢iais nelygybe. Taip
atkreipiamas démesys j politinius, ekonominius ir socialinius veiksnius, dariusius jtaka
moters padédiai visuomenéje skirtingais istoriniais periodais. Sios krypties feministés
siekia transformuoti visuomeng, akcentuodamos dviguba moters priespauda: lyties
ir klasiniu atzvilgiais. Teatre $iy pazitry atstovés remiasi Bertoldo Brechto teorija
ir praktika, kuri nepritaria dominuojanc¢ia ideologija palaikanciai psichologinio
realizmo tradicijai. Brechtiski elementai panaudojami socialinés lyties (gender)
konstrukto tyrimui’.

Pagal poziarj j lytj spektaklis ,, Trans Trans Trance® priskirtinas tre¢iajam femi-
nizmo tipui, nors kelios scenos turi ir antrojo bruozy.

Lyties tyrimas ir intermedialus naratyvas

Spektaklj ,, Trans..:* sudaro Sesiolika sceny. Desimt i$ jy skirtos moters temai ir Se-
$ios — translytiskumui. Spektaklio dramaturgija rezisieré ir aktorés kare pacios. I§
surinktos informacijos, dokumentinés medziagos ir asmeninés patirties jos sukiré

2 Aston 1995: 8-9; Aston (data nenurodyta).
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ne tradicing pjes¢ su apibréztais personazais ir vientisu siuzetu, bet jvairiy etiudy
koliaza. I§ atskiry fragmenty sumontuoto ,Irans... kompozicijos principai liudija, kad
spektaklyje naudojamos kino (pvz., Sergejaus Eizensteino ,, Atrakciony montazas® ir
kt.) bei poezijos estetinés konvencijos, nes scenos jungiamos ne draminiais, bet aso-
ciatyviais ry$iais, tema susiejanciais atskirus karinio epizodus. Pasak intermedialuma
teatre tyrinéjandiy Liesbeth'os Groot Nibbelink ir Sigridos Merx, medija nebutinai
turi materialiai egzistuoti spektaklyje, kad $is buty laikomas intermedialiu, — pakanka
perimti kitos medijos estetines konvencijas®. Spektaklyje ,Trans..." nenaudojamos
naujosios vaizdo technologijos, tarkime, ekranas, vaizdo projekcijos ar pan., ta¢iau
pats spektaklio naratyvo konstravimas paveiktas kity medijy. Anot Nibbelink ir
Merx, intermedialumas paskatino naujas dramaturgines strategijas: pirma, susijusias
su kitokiais sceny struktiravimo principais (montazu, koliazu, kadravimu ir t. t.);
antra — su naujais komunikacijos budais, paveiktais skaitmeninés dalyvavimo kultaros
(forumy, socialiniy tinkly)*.

Kiekviena ,, Trans.." scena-etiudas yra visaverté ir prasminga visuma, kuria‘ galima
analizuoti kaip atskirg ir nepriklausoma vieneta, tadiau taip pat svarbu tirti, kaip
scenos jungiamos tarpusavyje ir kaip papildo viena kitos prasmes, ypa¢ atkreipiant
démesj  tai, kaip koreliuoja pirmos ir antros daliy, t. y. deSimties sceny apie moterj
ir $e$iy apie translytiSkuma, forma ir reik§mes. Kiekybine disproporcija rodo, kad
spektaklyje daugiau démesio skiriama moters lyties tyrimui, ta¢iau $iy atskiry temy
jungimas atskleidzia lyties diskursui budinga priestaravima ir paradoksus.

I§ pradziy spektaklyje mirga $viesos blyksniai (strobe) ir pagal agresyviai pulsuo-
jan¢ia muzika Soka trys figiros su medziaginémis spalvotomis kaukémis ant veidy.
Kol viena jy j mikrofong ima rékti: ,,Tu esi ragana, jei...:, vardydama aplinkybes ir
primindama 1692 m. vykusj Salemo ragany teisma. Sio prologo pabaigoje aktorés
nusiima kaukes ir prisistato: ,AS esu.., o po savo vardy vardija jvairiy vieSumoje
zinomy motery, daugiausia menininkiy, mokslininkiy ir istoriniy asmenybiy, vardus.
Preciziskos spektaklio kompozicijos vienuolikta scena, pradedanti translytiskumo
tema, turi pana$ia struktirg kaip ir pirma — jg taip pat sudaro $okis, mitinis / istorinis
pasakojimas ir $iuolaikinis kontekstas. Pirmoje scenoje aktorés pasakoja apie moteris
ir ragany teisma, o vienuoliktoje — apie Amerikos indény transly¢ius ,,berdas®, tuo
metu vienai i§ jy atliekant indény $okj su dirbtiniu falu. Sceng uzbaigia specialiai
atmestinai papasakota statistiné informacija apie translyéius asmenis Lietuvoje, nes
ju nejmanoma apibadinti taip, kaip, tarkime, moteruy, t. y. vien i$vardijant jy vardus,
nes vieSojoje erdvéje transly¢iai kol kas beveik nematomi ir nezinomi. Panasi jvadiniy
sceny j pagrindines temas struktara suteikia karinio kompozicijai vientisumo bei
papildo viena kita, be to, ju $okio fragmentai, kaip motyvai, pasikartoja tolesniuose
spektaklio epizoduose.

3 Nibbelink, Merx 2010: 221.
4 Ten pat: 223-224.
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Sutampa ir antros bei dvyliktos sceny forma. Jose skamba dokumentiniai jrasai,
kuriuose aktorés klausia praeiviy: ,,Kas yra moteris?“ ir ,,Kas yra translytis?“ Pirmuoju
atveju atsakymuose dominuoja stereotipinis moters siejimas su meile, groziu, $velnu-
mu ir rapestingumu, t. y. privacia erdve ir moterims priskiriamais motinos, Zzmonos,
namy Seimininkés ir grazuolés vaidmenimis.

Tredioje scenoje aktore Dovilé Kundrotaite vaidina modelj Ugne, atsakan¢ia j ger-
béjy klausimus. Jos plaukai iSpurenti, ji vilki juoda, trumpa, kano linijas pabréziancia
suknele ir avi aukStakulnius. I§ pradziy aktoré be ironisko santykio jkanija tobula
grazuole, kuri, nusiémusi akinius nuo saulés, i$sitraukia firmine plansete ir skaito bei
atsakinéja j gerbéjy klausimus, pavyzdziui, ,Su kokiais mados namais dirbote?“ ar
»Ko i$mokote ?“ Netikétai ji nusirauggja, ir §j ekscesa palydi atsipraymas ir juokas. Ji
rodo savo profesionaliy fotosesijy nuotraukas, pademonstruoja, kaip per atuoneriy
mety karjerg i$Smoko pozuoti, ir vél nusiraugéja, $j karta pratrikdama beveik isterisku
kvatojimu. Si fiziologiné detalé ardo jos tobulg jvaizdj, o ji pati ima tuo pikedZiugis-
kai megautis. Jos santykis su savimi keiciasi, ji nusprendZia nebepataikauti publikai
ir sugriauti apgaulinga savo jvaizdZio luoba. Mandagiai i$vardydama, kad per savo
karjera i$moko jveikti valgymo ir kitus psichologinius sutrikimus, problemas su alko-
holiu ir narkotikais, jsidéméjo pagalbos linijos numerj, scena ji uzbaigia jau ty¢iniu,
planuotu ir ilgu atsiraugéjimu tiesiai j publika. Tai tampa protestu ir maistu pries
»moters-grazuolés® vaidmenyj, kino kontrole ir savo pacios siekj jtikti aplinkiniams.

Si scena taip pat palietia vyrisko zvilgsnio (male gaze), pavertusio moterj geis-
mo objektu, tema. Anot Sue-Ellen Case, ,vienas didziausiy radikaliojo feminizmo
atradimy, sustiprinusiy motery samoninguma savo patir¢iy atzvilgiu, buvo tai, kad
motery engimas pasirei$ké seksualine, erotine priespauda. Vyry kultara paverté
moters kiing vyry geismo objektu, paversdama jj grozio ir seksualumo skleidimosi
vieta, skirta vyro zvilgsniui. I§ $ios perspektyvos moterys iSmoko matyti savo kiina,
o tai sutrukdé joms tapatintis su savo i§vaizda:®

Antrosios bangos feministés 8-ojo deSimtmecio pradzioje priesinosi grozio kultui
demonstracijomis pries ,Mis pasaulis® grozio konkursus. O feministés menininkées fi-
ziskumga akcentuojanéiais performansais bandé islaisvinti savo kanus i§ vyrisko Zvilgsnio
jtakos. PavyzdZiui, viename i§ JAV motery teatro trupiy pasirodymuy, skambant giesmei:
»miisy veidai priklauso miisy kitnams, musy kiinai priklauso misy gyvenimams®, atlikéja
lieté savo kuno dalis, tarsi i$laisvindama jas i§ patriarchalinés kolonizacijos. Spektaklyje
»Irans...” Kundrotaités kuriamas modelis Ugné, i$ pradziy savo kano laikyseng ir ma-
nieras formuojanti pagal vyriska Zvilgsnj, ima keistis, o drastiskas atsiraugéjimas tampa
jos pasiprie$inimo gestu, nes ,mergaitéms taip elgtis nemandagu“.

Feminizmas i§samiai aptaria ir kritikuoja moterims primetama grozio ir jaunystés
kulta. Viena vertus, $i tema atrodo i$semta, kita vertus, vis dar aktuali, nes kasdienybéje

5 Case 1988: 66. Cia ir toliau pateikiamas straipsnio autorés vertimas i§ angly kalbos.

6 Ten pat.
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grozio standartai veikia moteris ir $iandien’. Todél tre¢ia spektaklio ,Trans.. scena
kaip lakoniska miniatitra parodo mados ir kosmetikos industrijos poveikj motery
savivertei ir jy poZiariui j savo i$vaizda. Moters kiano pavertimo grozio ir geismo
objektu tema toliau plétojama penktoje ,,plastinés operacijos® scenoje. Dvi baltais
chalatais vilkin¢ios aktorés juodais dazais koreguoja tre¢ios moters kiang: dalis, kurias
reikéty ,,pasalinti®, ,,nusiurbti, ,sumazinti®, jos pazymi punktyrine linija ir uztepa
juodais dazais. Proceso pabaigoje ,tobulinamai“ moteriai groteskiskai uzvelkama
vaikiSka suknelé — ji tarsi vél tampa grazia mergyte, tobulai jgyvendinandia aplin-
kiniy lakes¢ius.

Penkto epizodo pabaigoje aktorés su medicininiais chalatais vardija plastines ope-
racijas pasidariusiy motery padékas gydytojui. Didzioji dalis komentary atskleidzia
motery dZiaugsma pagaliau patikti savo vyrams. Kai padékos tampa absurdiskomis,
viena aktoré ima kartoti pirmos scenos $okio judesius. Sis virsta stereotipy, prietary,
prievartos motery kiinams ir kartu ironisko zvilgsnio j tai Zenklu. Svarbu pazymeéti,
kad $ioje scenoje pasiepiamos plastinés operacijos, kuriomis grozio ideologijai pasida-
vusios moterys koreguoja savo kiinus pagal bendra standarta, jgauna visai kita prasme
translytiSkumo kontekste. Pavyzdziui, transseksualai siekia lyties keitimo operacijy,
kuriy dalis apima ir plasting chirurgija. Nors $iy grupiy motyvai skiriasi, vis délto
plastinés chirurgijos temy $iuose diskursuose sugretinimas rodo, kad kickvienas asmuo
turi teise j savo kana ir jo formavima. Antra vertus, plastiné chirurgija — tai pelningas
verslas, kuriam naudinga skatinti moteris ,investuoti® j savo i$vaizda.

Vakary kultaroje motery kiinis$kumas siejamas su reprodukcija ir akcentuojamas
labiau nei vyry. Todé¢l moteris tradici$kai atitinka antrg binariniy opozicijy pro-
tas — kanas ir kultara — gamta démenj. Devintoje ir deSimtoje spektaklio ,, Trans..”
scenose koncentruojamasi j tai, kas neatsiecjama nuo moters kiiniskumo — galimybe
gimdyti. Poetiskoje devintoje scenoje radikalaus feminizmo maniera aktorés tarsi
bando pasickti ,moteriskumo® gelmes. Jos tamsoje nusirengia ir, kartu tardamos
misti$ka teksta apie ,,ja", raudonais zibintuveliais létai vedZioja po savo kanus — tarsi
juos tirdamos ir bandydamos pazinti. Sis grupinis monologas, supinantis gamtos
ir laisvés elementus, baigiasi Zodziais: ,,ji pasirenka, kokia ji“. Taip pereinama prie
desimtos scenos, kurioje aktoré Adelé Suminskaité dalijasi su Zitirovais aborto pa-
tirtimi. Atviras ir jautrus epizodas pabrézia skausmingg jaunos moters patirtj, kartu
primindamas, kad teisé j abortg yra biitina utikrinant motery laisve ir lygybe. Sios
specifines motery patirtis apmastanéios scenos itin svarbios ir dél to, kad $ioms
temoms beveik neskiriamas démesys vyry kuriamuose spektakliuose, t. y. teatras
retai tampa jy refleksijos vieta.

7 Pavyzdziui, aktoré Beata Tiskevi¢, vykdanti jvairius su motery emancipacija susijusius projektus, straipsnyje
,Kaip a§ pamilau savo odg“ apras¢ eksperimento, per kurj viefumoje rodési be makiazo, patirtj. Zr. Tiskevi¢, B. Kaip
a$ pamilau savo oda. Nebegéda. 2019 kovo 14. [Ziaréta 2019 03 15]. Prieiga per interneta: https://www.nebegeda.

It/kaip-as-pamilau-savo-nuoga-oda/
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Pirmoje spektaklio ,Trans... dalyje, skirtoje moters lyties temai, viena kita papildo
ketvirta bei septinta scenos. Ketvirtoje scenoje, mjslingame etiude be Zodziy, dvi
rozinémis suknelémis vilkin¢ios aktorés geria arbatg i§ roziniy puodeliy, viena su kita
familiariai bendraudamos kano kalba, kuri atskleidZia apsimestinj draugiskuma ir
slepia neapykanta bei norg pakenkti. Taip prasideda ,,cukraus zaidimas® Jos saldina
viena kitai arbata, apsimesdamos, kad skanu, kol cukraus pasidaro groteskiskai per
daug ir tenka vemti j rozinius mai$elius, kuriuose jos viena kitai dovanojo cukry.
Etiudo veiksmg lydi ,,saldi“ daina. Sis koktus draugiy santykiy saldumas atspindi
dalj motery bendravimo stereotipy, kurie trukdo ne tik nuosirdziam draugiskam
ry$iui tarp motery, bet ir jy solidarumui ir galimybei vienytis. Siems apsimestiniams,
konkurenciniams santykiams tarp motery oponuoja feministinis septintos scenos mo-
nologas. Kundrotaité su bokso pirstinémis angly kalba irékia kairuoliska feministinj
monologa ,Nasty Woman®, sukurta Ninos Donovan. Jj 2017 m. aktoré Ashley Judd
pasaké Vasingtone per ,Motery mar$a®, nukreipty prie§ JAV prezidentag Donaldg
Trumpa. Motery solidarumo ir bendros kovos dvasig atspindintis monologas papildo
spektaklj Siuolaikinio feministinio aktyvizmo kontekstu.

Svarbu atkreipti démesj, kaip spektaklio pasakojime veikia motyvai, pavyzdziui,
raugéjimas i§ modelio scenos siejasi su ketvirtosios vémimu nuo cukraus, o modelj
Ugne vaidinusi aktoré vélesniame epizode tampa arsia feministe kovotoja su bokso
pir$tinémis. Pastarosios tampa pagrindiniu a$tuntos scenos, atspindin¢ios kova su
savimi, atributu. Jovitos Jankelaitytés kuriama boksininké bando su pir$tinémis pri-
sidegti cigarete: uzuot nusiémusi jas, ji iSradingai ieSko budy ziebtuveliui uzdegti.
Sis etiudas liudija ryZta, uZsispyrima, pyktj, norg jveikti save, padaryti ka nors savaip
ir t. t. O pabaigoje veikéjos niiniuojama Zemfiros daina ,Gyventi tavo galvoje”
(,”Kurs B TBOCI rOAOBE”) yra uzuomina apie meilg ir geisma tai padiai ly¢iai, tatiau
$is motyvas spektaklyje neplétojamas®.

Pirmos dalies centrinéje, Se$toje, scenoje Suminskaités performansu apibendrinami
kertiniai lyties ir jos performatyvumo prieStaravimai.

Moteriskos lyties performatyvumas: kuinas ir socialiné lytis

Sestoje spektaklio , Trans.. scenoje Suminskaité, vilkédama rozing prigludusia suknele,
zitrovams vardija savo kano bruoZus ir matmenis, atitinkan¢ius Vakaruose moterims
modeliams taikomus i$vaizdos standartus ,,90-60-90%. Kai aktoré nusirengia, tepa kiing
aliejumi, susiri$a plaukus, valgo anglies tabletes, kad pajuoduoty liezuvis, jos veiksmai
atrodo netiketi. Ji jtraukia pilva, i$rie¢ia nugara, vaiksto ant puspir$¢iy ir virsta nei gy-
viinu, nei zmogumi. Jos kiinas deformuojasi ir tarsi groteskiskai sukyla pries socialines

8 I§ pradziy spektaklio eskizuose j lesbietiska ry3j buvo daugiau tiesioginiy nuorody, bet véliau karéjos jy sa-
moningai atsisaké kaip temos, kuriai reikalingas atskiras spektaklis. Apie tai menininkés pasakojo diskusijoje po

specialiai LGBT+ bendruomenei parodyto spektaklio per ,Vaivorykstés dienas“ 2018 m. geguzés 27 d.
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kaukes ir gestus. Nors dabar jame sunku atpazinti lytj, batybé pritvinkusi geismo.
Sioje spektaklio scenoje susipina teatras, performanso menas ir $okis, o svarbiausia
tampa fiziné kano raiska. Tod¢l Zitrovo suvokimas pereina j vidinés mimikrijos
lygmenj. Pasak Maaike Blecker, sédédamas kedéje ziarovo kinas $oka kartu su at-
likéjo kinu. Autoré remiasi Johno Martino pozitiriu, kad visi kiinai turi gebéjima
jausti kitus kanus tiesiog j juos Ziarédami’. Staigus peréjimas prie kitokio suvokimo
sutrikdo ir nustebina spektaklio ,Trans..” zirova, o kartu leidZia jam fiziskai patirti
aktorés kiino protesta prie§ moteriskos socialinés lyties (gender) normalizuotg eisena,
judesius, gestus, kalbos maniera ir t. t.

Aktorés kunas virsta protesto ir maisto iraiska prie§ nuolatinj, nuo vaikystés
prasidedantj persekiojima, reikalavimus, lakes¢ius ir draudimus konkretiems kinams,
kad jie atitikty visuomenés standartus. Virtusi groteskiska butybe aktoré deklamuoja
vaikiska eilérastj , Turiu laivelj maza“ apie berniuka, kuriam tétis sumeistravo laivelj,
kad jis tapty jarininku. Sioje dainoje uzkoduoti tradiciniai ly¢iy stereotipai. Pasak
transakcinés analizés psichologijos atstovo Claude’o M. Steinerio, Zmonés gyvena
pagal scenarijus, kuriuos pasirenka vaikystéje, patirdami tévy jtaka. Jis teigia, kad
individo ego visada yra vienoje i trijy baseny: vaiko, tévo ar suaugusiojo. Knygoje
»Scenarijai, kuriais gyvena Zmonés® jis i$skiria specifinius vyry ir motery scenarijus.
Tarkime, vienas jy apibudina, ,,<...> kaip maza mergaite gali tapti grazia moteri-
mi <...>. Misteriui Amerikai patinka grazios moterys, kitaip tariant, jo vaiko ego
patinka grazios mergaités. Jis veda grazia moterj, Misis Amerika, ir juodu susilaukia
dukters. Mazosios Mis Amerikos tévo vaiko ego liepa jos vaiko ego bati grazia maza
mergaite, 0 jos motinos suaugusiojo ego pamoko ja, kaip ta padaryti. Budama grazi
moteris, Misis Amerika moka naudotis kosmetika, tinkamai rengtis, stovéti bei kalbeti
ir perduoda $ias Zinias dukteriai*

Sis pavyzdys atspindi vieng i§ galimy scenarijy, lemiantj motery psichologines
problemas, susijusias su i§vaizda, $ias spektaklyje atspindi modelio ir plastinés
operacijos scenos. Mergaiciy socializacija daro jtaka ir jy profesijos pasirinkimui, juk
Suminskaités etiudas kartu perteikia frustracija, kad tik berniukams tédiai meistrauja
laivus ir skatina juos tapti kapitonais.

Taip pat $is performansas aktualizuoja tokius teorinius klausimus kaip biologi-
nés (sex) ir socialinés lyties (gender) santykis bei lyties performatyvumo problema.
Esencialistiniu pozitriu Zmogus turi viding pajautg — ,tikraja“ lyties tapatybe. Tai
jrodo transly¢iai asmenys. Nors esencializmui priestaraujanti Judith Butler neneigia,
kad egzistuoja individuali lyties pajauta'’, tadiau, jos manymu, pati skirtis tarp bio-
loginés (sex) ir socialinés lyties (gender) neturi prasmés, nes abi jos yra konstrukeai,

9 Bleeker 2002: 157.
10 Steiner 2019: 135-136.
11 Butler 2006: 186.



97

MENOTYRA. 2019. T. 26. Nr. 2

neturintys jokio stabilaus pagrindo'?. Nors lytis performatyvi ir steigiama pasikar-
tojandiais veiksmais, tai nereiskia, kad individai gali pasirinkti lytj tarsi drabuzius i§
spintos®. Juk tikrovéje daug kq lemia ir aplinkiniy poziaris j individo lytj. Tarkime,
transly¢iams nelengva pasiekti, kad artimieji ir draugai priimty, kad jy lytis yra kita,
nei jiems priskirta gimus. Lyties atribucijos mechanizmus tirian¢ios mokslininkés
Suzanne’a J. Kessler ir Wendy McKenna pabreézia, kad priskyrimo vienai i§ dviejy
ly¢iy mechanizmas yra taip stipriai jsiSaknijes kultaroje, kad jis valdo visas Zzmonijos
sritis, todél butent i$ankstinis pasaulio suvokimas per dvi lytis lemia atsirandan¢ius
skirtumus, o ne skirtumai lemia dvi individy grupes'.

Spektaklyje ,, Trans... ,,nusimesdama® moteriska socialing lytj (gender) aktoré virsta
kazkuo neapciuopiamu, nepaaiskinamu (nes uz lyties performatyvumo nicko néra), ir
butent $is jvaizdis atskleidzia teorines lyties diskurso priestaras bei aktualizuoja teoring
ir prakting problema — sudétinga materialaus, konkretaus kano, socialinés lyties bei
tapatybés saveika. Nepaisant teorinio diskurso, abejojancio biologinés ir socialinés
lyties skirtimi, tikrovéje ka tik gimusiam kadikiui priskiriama lytis, o pagal tai kinta
visy aplinkiniy, ypa¢ tévy, poziuris j jj. Tarkime, ji arba jis i§ karto gauna roZinius arba
zydrus drabuzius ir daiktus, tévai kitaip laiko ir elgiasi su skirtingos lyties kadikiais.
Feministinés krypties psichologé Nancy Chodorow teigia, kad vis délto socialing lytj
(gender) lemia ne vélesné socializacija, bet moteriska ar vyriska asmenybé, issivystanti
ankstyvoje kadikystéje, kaip atsakas j tévystés praktika. O taip atsitinka todeél, kad dau-
giausia tik moterys rupinasi kadikiais, todél dar kadikystéje ima formuotis skirtingas
mergaiciy ir berniuky ego. D¢l to, kad moterys dazniausiai praleidzia gerokai daugiau
laiko su kadikiais nei vyrai, atsiranda ly¢iy skirtumai, nes motiny ir duktery bei motiny
ir siny santykiai skiriasi. Kadangi motinos labiau tapatinasi su dukterimis, mergaic¢iy
individuacijos ir nepriklausomo ego formavimosi procesas uztrunka. O siiny motina
nesgmoningai grei¢iau stumia ego formavimosi keliu. D¢l to susiformuoja takios ir
i$sitrynusios mergaiciy ir motery ego ribos, jos labiau jaucia ry$j su kitais, joms sunkiau
atskirti savo poreikius nuo artimy Zmoniy, atvirks¢iai, berniuky ego stiprus, jie linke
paisyti tik savo interesy. Vélesniuose vaiko raidos etapuose jtakos turi ir socializacija,
galutinai suformuojanti vyriskas ir moteriskas asmenybes. Tokios asmenybeés lemia
stereotipinj vyry ir motery elgesj. Budas i$vengti $iy krastutinumy — lygiavertis abiejy
ly¢iy tévy dalyvavimas priziarint kadikius®. Tad antroje spektaklio ,, Trans..: scenoje
dauguma kalbinty praciviy tiesiog i$vardijo tipiska moteriska asmenybe (su silpnu ego)
atitinkandius bruozus, pavyzdziui, ,,ji turi rapintis daugiau nei vyras®.

Pirmoje spektaklio ,Trans... dalyje deSimtyje skirtingy sceny reZisiere ir aktores
suktré su moters lytimi siejamy jvaizdziy, temy ir idéjy koliaza, parodantj, kad

12 Butler 2017: 291-292.

13 Spargo 1999: 58.

14 Kessler, McKenna 2006: 177-181.
15 Mikkola 2017.
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individy skirstymas j dvi lytis lemia tipinj motery pasirinkimg, ly¢iy vaidmeny scena-
rijy nulemta jy gyvenima, psichologines problemas ir kt. Kadangi ,,lytis“ riboja moters
asmcnybg, pats trijy menininkiq susivienijimas ir $ios temos tyrimas yra protesto
veiksmas ir pastanga susigrazinti galia pa¢ioms rinktis ir kurti save. Spektaklis skatina
ziuroves i$silaisvinti i$ individualiy ir kolektyviniy motery traumy, nulemty batent
lyties normuy, kurios skirtingai konstruojamos jvairiose kultarose ir istoriskai kinta.

Intermedialios transly¢iy reprezentacijos strategijos: materialas ir diskursyvas kanai

Antai Ivanos Miiller spektaklyje ,,Kol tai laikéme kartu” (,While we were holding it
together®, 2006) nenaudojant naujyjy vaizdo technologijy kuriamas vaizdy pertek-
liaus efektas. Per visg pasirodyma aktoriai stovi gyvajame paveiksle (2ablean vivant) ir
kartoja frazes, prasidedancias zodziais ,A$ jsivaizduoju...: ,,A§ jsivaizduoju, kad mes
piknike®, ,,A$ jsivaizduoju, kad esame XXI a. Zmoniy kolekcija XXIII a. muziejuje®
ir pan. Taip ziGrovo vaizduotéje keidiasi vaizdai, o tas pats negyvasis paveikslas jgyja
skirtingas reik$mes, kol staiga vieno aktoriaus balsas pradeda priklausyti kito kanui.
Sis suvokimg sutrikdantis efektas kuriamas garso jraiymo ir atkéirimo technologijomis.
Kai kiinas ir balsas nebesutampa ir tai, ka matome, neatitinka to, ka girdime (nors
balsai vis tiek licka jkinyti), tada kiinas tampa kizu'¢. Pasak Nibbelink ir Merx, inter-
medialios spektaklio strategijos leidZia tuo paciu metu atskirti ir parodyti materialius
bei diskursyvius kinus bei atkreipti démesj j tai, kaip vertiname ir klasifikuojame
zmones pagal jy iSvaizda'.

Panasus efektas naudojamas ir spektaklyje ,, Trans..:: penkioliktoje scenoje pasi-
rodo figara su vyrisku kostiumu, aukstakulniais, dramblio kauke bei géle rankoje
ir tuo metu pasigirsta balsas, pasakojantis transly¢io patirtj. I§ pradziy atrodo, kad
balsas atkuriamas i§ garso jraSo, modifikavusio jj taip, kad skambety paslaptingai
ir bty sunku nustatyti kalbanciojo lytj bei atpazinti asmenj. Zidrovui neaisku,
ar tai, kg girdi, i§ anksto jrasyta? Ar lytj norindio pakeisti Zmogaus, pradéjusio
hormony terapija, istorija yra dokumentine? Kalbanc¢iojo balsas sako, kad jj pa-
mat¢ Zmonés sutrinka, nes $iuo metu jo i$vaizda neatitinka nei vyro, nei moters
kategorijy. Negalédamas tiksliai nustatyti, i§ kur sklinda balsas, Zitrovas jj sieja
su kauketa figtra scenoje, kuria tamsoje apsviecia tik silpna zibintuvélio, nuolat
kei¢ian¢io padeétj, $viesa. Butybé su dramblio galva, nors nepazjstama ir keista,
atrodo pazeidziama ir kukli. Ji tiesia géle, todél neatrodo agresyvi ar pavojinga,
panasu, kad ji nori susidraugauti ir buti priimta. I$aiskéja, kad paslaptingasis balsas
atsiranda éa ir dabar aktorei Suminskaitei kalbant j mikrofona, sujungta su garsa
deformuojandiu aparatu. Taigi spektaklio kar¢jos, atskleisdamos translytiskumo
tema, pasinaudoja skirtingomis medijomis, kad sukurty hibriding, abstrakeia ir siek

16 Nibbelink, Merx 2010: 222-223.
17 Ten pat: 225-226.
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tick nerealia batybe, simboliskai atspindindia prie$priesa tarp neigiamo visuomenés
pozitrio j transly¢ius kaip pavojingus, demonizuotus ir mitais apipintus kizus bei jy
paciy noro buti priimtiems, mylimiems ir myléti.

Sis dokumentinémis patirtimis'® paremtas monologas parodo priestaringus hor-
mony terapija pradéjusio translydio iSgyvenimus. ,,Nieckada nebuvau mokoma bati
vyru, tik — kaip uzZ jo iStekéti® Jis sutrikes, nes nezino, kaip elgtis, jj taip pat slegia
neigiamos aplinkiniy reakcijos, nes jo besitransformuojantis kinas neatitinka binarinés
ly¢iy sistemos. Jis bijo, kad hormony vartojimas gali sukelti pasekmes sveikatai, o
kelio atgal néra. Kita vertus, monologas perteikia stipry nora buti savimi ir galutinj
apsisprendima. Tai atspindi Zzmoguje slypintj lytinés tapatybés suvokima ir empiriskai
patiriamg teoring skirtj tarp kano ir sielos — vidinio savojo ,,a8".

Tryliktoje spektaklio , Trans“ scenoje translytiSkumo tema tiriama pasitelkiant
konkretesnj transly¢io vaizdinj. ,Berniukiskus® Sortus ir marskinius vilkinti Jan-
kelaityté transly¢io Zzmogaus kancia perteikia monologu i§ Sarah’os Kane pjesés
»4.48 Psichoz¢®. Pagrindinis ¢ia keliamas klausimas: ,, Ar Zmogus gali gimti ne savo
kane?“ Jankelaitytés kuriamas translytis i§gyvena skausma ir neapykanta sau, savo
kanui ir savo geismui. Kane asmenybé svarbi mastant apie alternatyvaus lytiSkumo
ir seksualumo temy skleidimasi Lietuvos teatro kontekste. 2004 m. festivalyje ,,Sire-
nos“ parodytas Krzysztofo Warlikowskio spektaklis ,, Apvalytieji“ (2001) ir Oskaro
Kor$unovo Svedijoje pastatytos $ios pjesés jrasas vieni pirmyjy pristaté lytiskumo
temas Lietuvos teatro kontekste’.

Tryliktos ,Trans.. scenos monologas ne tik nurodo j kitus, lyties temas teatre
aktualizavusius, kontekstus, bet ir isiskiria aktorés jsijautimu j vaidmenj. Svarbu
atkreipti démesj, kad spektaklyje visos aktorés yra ,trans®, t. y. jos nekuria vien-
tisy personazy, o laviruoja tarp buvimo savimi ir temos pasakotojuy, atlikdamos
jvairius veiksmus ar trumpam sukurdamos vaidmenis, — visa tai reiskia, kad jos
nuolat turi keistis. Ta¢iau Jankelaitytés transly¢io monologas spektaklyje pasizymi
aktorés susitapatinimu su personazu, nes $ia scena sickiama, kad ziarovai patikéty
ir jsijausty j veikéjo emocijas, jj atjausty, o ne zitréty kritiskai atsiriboje, nes kita
scena, kurioje estetika susijungia su etika, o menas - su tikrove, iSbando publika.

I§ karto po jautraus monologo einantioje keturioliktoje scenoje Suminskaité
pradeda létai ir i§ pradziy nestipriai uzgaulioti translytj vaidinandia Jankelaityte.
Suminskaités veikéja po truputj jsijaucia, kol jos uzgauliojimai virsta neapykanta,
isradingomis patyciomis, o pagaliau ir fiziniu kankinimu. Ji taip pat ima megzti
kontaktg su zitrovais ir laukia jy pritarimo smurtui. Paty¢iy veiksmai — pavyzdziui,
kartu su Zodiniais uzgauliojimais agresoré ver¢ia translytj laizyti grindis, sukramtyti
cigaretg ir pan. — vystomi tol, kol kas nors i§ ziarovy, i$reik§damas prie$taravima,

18 Spektaklio kiiréjos bendravo su Lictuvos translyciais asmenimis.
19 Kane ,Apvalytuosius“ 2016 m. su savo studentais Kor§unovas pastaté ir Lietuvoje, taliau lyties temos nerys-

kindamas kaip pagrindinés.
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juos sustabdo. Scenos pabaigoje agresore karusi aktoré atskleidzia, kad tai buvo
»Komentarai i§ populiariausiy Lietuvos naujieny portaly“. Scenoje zmogiskais
santykiais paversta interneto puslapiuose zodziais iSreiksta neapykanta rodo dalies
visuomenés nei$prusima, siauraprotiskumg ir tiesiog ziauruma. Si spektaklio scena
kiekvieng karta kitokia, nes grjztamojo rysio kilpa priklauso nuo konkreéiy ziarovy
reakcijos®. Jdomu tai, kad $iame epizode Zitrovai jtraukiami pasitelkus psichologine
vaidyba, kai aktorés jtikina Zitrovus savo veikejy elgesio ir iSgyvenimy tikrumu.

Kadangi Gudmonaités rezistra pasizymi preciziSka forma, spektaklj uzbaigia
Sokis — §j karta i$silaisvinimo manifestas — pagal grupés ,,Bauhaus® daina ,Bela
Lugosi’s Dead“. Siame epizode atsiskleidzia, kad pries tai buvusioje scenoje su
drambliu skambéjes paslaptingas transly¢io monologas buvo ¢z ir dabar akrorés
Suminskaités balsu tariamas ir modifikuojamas technologijomis. Finalinéje scenoje
aktoré j mikrofong i$rékia frazes apie spermatozoido ir kiausialgstés susitikima,
apie tai, kad niekas i§ ¢ia esandiyjy nepasirinko kino, kuriame gimé, apie tai, kad
uz kuno egzistuoja kazkas daugiau ir kad galima naikinti ribas. Aktorés iSauna
konfeti blizgucius i§ pailgos talpos, kurig galima interpretuoti ir kaip simbolinj
fala, t. y. perimta kalbos galia pa¢ioms save apibrézti, o ne buti apibadinamoms
kaip vyry kitas. Kadangi spektaklio scenose motyvai kartojasi, pabaigoje aktorés
su$oka indeény $okj i§ vienuoliktos scenos, pradéjusios translytiskumo tema, taip
tarsi simboliskai sujungdamos savyje nesuskai¢iuojamas ly¢iy variacijy galimybes
ir pasiprie§inima normoms.

I$vados

Rezisierés Kamilés Gudmonaités kartu su aktorémis Dovile Kundrotaite, Jovita
Jankelaityte ir Adele Suminskaite sukurtas spektaklis ,,Trans Trans Trance® (2017)
pasizymi politiniy poky¢iy siekiandio feministinio teatro bruozais. Fragmentiskame,
i§ atskiry epizody asociatyviais rysiais sujungtame karinyje, besiremianc¢iame inter-
medialiomis strategijomis, permastoma moters socialiné lytis (gender), visuomenés
normy primetami individy pasirinkima ribojantys ly¢iy vaidmenys bei sudétinga
materialaus, konkretaus kiino, socialinés lyties ir tapatybés saveika. Skirtingomis
medijomis sukurtas hibridinis translytiskumo jvaizdis leidZia i$vengti stereotipinés
transly¢iy asmeny reprezentacijos ir pabrézia prie$priesa tarp neigiamo dalies visuo-
menés pozitrio j juos kaip pavojingus, demonizuotus kizus bei jy sickio buti savimi
ir dalyvauti visuomengje.

Gauta 2019 05 07
Priimta 2019 05 14

20 Atsizvelgdamos j galimas publikos reakcijas, aktorés yra suplanavusios keleta scenos eigos varianty.
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leva Tumanovidiité

Intermedial deconstruction of gender and representation of
transgender in Lithuanian theatre: case study of the performance
“Trans Trans Trance”

Summary

This paper analyses the intermedial representation of transgender and gender deconstruction in
the performance “Trans Trans Trance” (2017), created by Lithuanian director Kamilé¢ Gudmonaité
and actresses Dovilé Kundrotaité, Jovita Jankelaityté and Adelé Suminskaité. The performance
has features of the feminist theatre and not only explores the gender of woman and transgender
identity but also interconnects different arts and media. Several approaches — feminist criticism,
transgender studies, queer theory and the concept of intermediality — have been applied to study
this performance.

The research results reveal that the fragmentary performance narrative is composed of different
episodes and is based on intermedial strategies. They allow to reflect gender of woman and gender
roles, that are implied by society norms and could limit individual choices. Also, they highlight
a complicated interaction between specific body, gender and identity. Moreover, the hybrid trans-
gender image, created by various media, avoids stereotypization of transgender representation.
It also emphasizes that part of the society think about transgender people like about dangerous
others while they just want to be themselves and participate in the society.

KEYWORDS: transgender, intermediality, gender, gender performativity, feminist theatre, “Trans
Trans Trance”, Kamilé Gudmonaité, Dovilé Kundrotaité, Jovita Jankelaityte, Adelé Suminskaité



	_GoBack

