112
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Straipsnyje analizuojama miesto reprezentacija sovietme¢io vaidybiniame lietuviy kine. Kaip ir bet kuris kitas
tikrovés objektas, miestas kine yra antriné tikrové, meninés interpretacijos vaisius. Kartu miesto vaizdai filme
atspindi konkretaus laikotarpio individualiai ir kolektyvinei samonei bidingga santykj su $ia tikrove. Atlikta
lietuviy vaidybinio kino urbanistiniy erdviy analizé atskleidZia, kad kinematografiné erdvé gali bati traktuojama
kaip tapatybiy ir jauseny projekcijas kuriantis ir reprezentuojantis sudétinis konstruktas, atspindintis laikmecio

reikalavimus, idéjas, kino madas ir ,slepiantis® realias sociokultirines ir sociopolitines slinktis.

RAKTAZODZIAL: sovietmetis, kinas, miestas, kaimas, ideologija, modernizacija

Dar pirmasis ilgo metrazo lietuviy vaidybinis filmas ,,Jonukas ir Onuté®, arba ,,Ne-
lisk, kur nereikia“ (1931), pasakojes apie kaimo jaunuoliy meilg, idealizavo kaimo
gyvenima ir gana aiskiai saké, kad mieste jaunimui néra ka veikti. Sprendziant i§
iSlikusiy spaudos atsiliepimy, fotonuotrauky, filme Kaunas jgauna neigiama kono-
tacija: $i svetima erdvé kelia grésme jaunuoliy Onytés ir Jonelio laimei. Tik kaime,
i kurj jie grizta po nes¢kmingy bandymy ,,prasimusti“ mieste, jaunuoliai gali ilgai
ir laimingai gyventi'. To meto agrarinéje Lietuvos visuomenéje vyravo miesto kaip
socialinés ir moralinés krizés erdvés suvokimas. Kaip teigia literatarologé Viktorija
Seina, vienintelis tuometinés Lietuvos didmiestis Kaunas ,,atsidiré nuopolio po-
zicijoje, t. y. apatinéje vertybinés skalés dalyje, o virSuting jos dalj uzémé sodzius,
valstieti$kos kilmés tarpukario inteligentijai virtes tradicines vertybes, etnines $aknis
jktinijan¢iu prarastuoju rojumiz.

Lietuviy literataroje miesto ir kaimo priespriesa pradéta reflektuoti jau pirmuo-
siuose groziniuose kariniuose. Nors kultariné kaimo ir miesto diferenciacija ne visada
jvardijama tiesiogiai, miestas nuo pat lietuvis$kos prozos uzuomazgy buvo suvokiamas
kaip kita, nepazjstama ir daznai negatyvi, erdvé. Romantinéje pasauléjautoje miesto
ir kaimo suprie$inimas reiskiasi kaip kultaros ir nataros, idealios nataralios erdves

1 Mikalauskas 1999: 299-310.
2 Seina 2014: 254.
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ir destruktyvaus 3alto techniSkumo dvipoliskumas. Kristijonas Donelaitis pirmasis
apraseé paslaptingas miesto pagundas: i$¢jes j miestelj Plau¢itinas grjzta tik po keliy
dieny - viska prarades, i§simuses i$ nataralaus Zemés ritmo. Kaip teigia Dovilé
Svilpiené, miestas lietuviy literatiiroje visais laikais reiSkiasi jvairiais aspektais, bet
nickada neissiskleidzia kaip autentiSka karinio erdvé, kaimas yra pranasesnis palyginti
su miesto erdve, jis laikytas tradiciniy vertybiy, archajiskos protéviy pasauléziaros ir
gyvensenos simboliu. Tik nuo XX a. 8-0jo deSimtmecio, modernéjant visuomenei,
formuojantis miestietiskai tapatybei bei samonei, literatiiroje atsiranda miesto kaip
unikalaus i$gyvenimo fenomenas?’.

Sis miestietiskas posikis juntamas ir lietuviy kine, 7-ajame de§imtmetyje jzengus
atlydzio® kino karéjy kartai, dar vadinamai Naujaja lietuviy kino banga, kuriai nebuvo
svetimas miesto gyvenimas (kairéjai dazniausiai gime ir auge Kaune, i$silavinima jgije
Maskvoje). Kartu su jais vaidybiniame lietuviy kine atsiranda urbanistinés erdvés ir
miestiediy patirtys. Siuolaikinio miestietisko gyvenimo atributai, naujos urbanistinio
gyvenimo formos ryskios Almanto Grikevi¢iaus, Algirdo Aramino, Vytauto Zalakevi-
tiaus, Arino Zebriiino, Raimondo Vabalo filmuose. Siy autoriy filmuose miestas jau
ne nuodémiy Babelis, o Siuolaikiskumo, civilizacijos, modernaus gyvenimo zenklas.

Tac¢iau dazniausiai (ypa¢ 8-jo ir 9-ojo desimtmeciy) sovietmetio lietuviy kine mies-
tas rodomas kaip moraliai dviprasmiska erdve, ,,tustybiy mugé®. Miestas suvokiamas
kaip autoriteto ir jégos, naikinanc¢ios asmenj, jvairiais budais represuojancios Sioje
erdvéje gyvenandius individus, simbolis. Mieste protagonisty laukia susvetiméjimas
ir moraliné ar fizin¢ degradacija (mirtis). Almanto Grikevi¢iaus filmo ,,Sadito tito*
(1974) protagonistas Petras Minkus (akt. Juozas Budraitis) neatsitiktinai nusprendzia
apsigyventi kaime: miestas $iame filme kuria slegiancios, klaustrofobija keliancios
erdvés jspudj ir net jgyja laidotuviy, mirties jvaizdj, nulemia menininko karybing
krize, stebuklingai pasibaigusia kaime. Batent miesto gatvéje Juozo Budraidio per-
sonazas i§vysta savo mirties vizijg, haliucinacija, o pats filmas prasideda laidotuviy
procesija. Dailininkas ¢ia klimpsta j gatviy purva, komunalinio buto nepatogumus, o
kaimas Zavi romantiskais vasaros saulélydziais, peizazais, spalvomis ir garsais. Apskritai
sovietmedio lietuviy kine kaimas — nuolatos nutviekstas saulés $viesos, provincijoje
ilga vasara arba vélyvas pavasaris, personazy i$ kaimo vidinis pasaulis rodomas kaip
dvasingesnis, prasmingesnis. Daznai $ie personazai vaizduojami kaip ,,mazieji filosofai®,
savotis$ki i$mindiai, perprat¢ gyvenimo kartélio ir malonumy paslaptis.

Sovietiné urbanizacija ir miesto ,,sukaiméjimas®

Zinoma, toks kaimo ir miesto suprie$inimas, valstietiski sentimentai, patriarchalinio
kaimo nostalgija, premoderniy identiteto Sakny paieskos sovietmec¢iu kyla ne tik

3 Svilpiené 2005: 6.
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i$ romantinés tradicijos tasos, ta¢iau buvo apibrézti politiniy bei socialiniy aplinkybiy.
Soviety antrosios okupacijos pradzioje prasidéj¢ ,,buldozerinés“* modernizacijos (lygia-
grediai vykusios industrializacijos, urbanizacijos ir sovietizacijos) procesai paliko gilia
trauming zyme lietuviy individualioje ir kolektyvinéje samonéje. Masing ir nejtikétinai
sparcia urbanizacija, emigracija i§ kaimo j po Antrojo pasaulinio karo metais iStustéju-
sius miestus soviety Lietuvoje istoriké Violeta Davoliate lygina su 4-ojo deSimtmecio
»DidZiaja transformacija“ Soviety Sajungoje (miesty populiacija soviety Lictuvoje
nuo 15 proc. pokario metais iSaugo iki 62 proc. 1979 m.). Istorikés teigimu, kaip ir
Maskva, Vilnius tapo savotisku ,kaimisku metropoliu®, ir vietoje to, kad valstie¢iai
tapty darbininkais, industriné Lietuvos visuomené jgijo kaimiska pobudj: tautos ur-
banizacija tapo miesto ,,sukaiméjimu®. Tai lémé fragmentuotg urbanistinj identiteta ir
postkj tradicionalizmo link vélyvojo sovietmedio kulttroje’. Deportacijy, partizaninio
karo ir kolektyvizacijos fone masiné ir staigi pokario Lietuvos urbanizacija buvo viena
pamatiniy socialiniy patir¢iy, kurios kultarinis palikimas, pasak Davoliateés, iki $iol
menkai suprastas. Daugeliui lietuviy migracijos i§ kaimo j miesta atmintis, ju »atvy-
kimo® j miesta, ypa¢ Vilniy, istorija buvo uztemdyta ,i$vykimo® traumos, atskyrimo
nuo zemés ir tradicinio gyvenimo budo kaime destrukcijos. | miestus migrave kaimo
gyventojai neteko bendruomeniniy ry$iy kaime, o su ankstesne miesto bendruomene
ir kultara, j kurig jie galéty integruotis, turéjo mazai ka bendro®.

Karo ir pirmaisiais pokario metais tradicinis miesty audinys, kurj sudaré ,sve-
timieji“ — Zydai, lenkai, vokie¢iai (daugiausia Klaipédoje), rusai (,lietuviskiausias®
miestas dar carinés Rusijos sudétyje 1909 m. buvo Kaunas, jame kalban¢iy lietuvis-
kai — net 22 proc.), buvo visiskai sunaikintas’. D¢l holokausto, emigracijos ir depor-
tacijuy, prievartinés lenky ,repatriacijos“ miesty gyventojy skaicius sumazéjo per
puse (o kaimo gyventojy — 10 proc.)®. Iinykusios tradicinés Zydy, lenky ir vokie¢iy
bendruomenés miestuose sukiaré vakuuma, kurj netrukus uzpildé etniniy lietuviy
i§ kaimo migracijos banga. D¢l pokario kovy, masiniy deportaciju, kolektyvizacijos
buvo sugriauta tradiciné kaimo aplinka ir santykiai, pazeistas tradicinés agrarinés
visuomenés solidarumas ir kohezija. Tai salygojo masing kaimo Zmoniy migracija
j miestus po 1949 mety. Pokario miesty rekonstrukcija ir sovietiné modernizacija
siale darbg ir i$silavinima kaimo gyventojams, pabégantiems nuo kolektyvizacijos,
chaoso, smurto, teroro ir skurdo, asocijuojamy su to meto kaimo tikrove’.

4 Taip sovieting modernizacija jvardija Marija Drémaité (Drémaité 2012: 153).
s Davoliaté 2013: 2-3.

6 Ten pat: 6, 37.

7 Pasak Leonido Donskio, dramatiskos kaimo ir miesto jtampos, persmelkian¢ios modernyjj lictuviska diskursa
bei samonés manifestacijas, kyla bittent i§ vélyvos sociokultiirinés ir sociopolitinés miesty emancipacijos, vélyvo
savyjy miesty yatradimo (XIX a. pab. — XX a. pr.), juose radus beveik vien ,,svetima“ elementa, socialing erdve jau
issidalijusius Zzydus, lenkus, rusus (Donskis 1997: 6-7).

8 Davoliaté 2013: 44-45.

9 Ten pat: 46-51.
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D¢l masinés urbanizacijos populiacijos dauguma psichologine ir kultarine
prasme buvo sutrikusi. Kaip teigé rusy istorikas Andrejus Amalrikas, masinis
valstie¢iy kélimasis | miesta sukaré nauja miesto gyventojo tipa: kilusj i§ kitokios
aplinkos, gyvenimo budo tradicijos, kulttros, kuriam itin sunku rasti savo vieta
naujoje aplinkoje, todél jis jaudiasi prislégtas, kartu ir i$sigandes, ir agresyvus,
neZinantis, su kuriuo visuomenés sluoksniu identifikuotis'®. Sis naujas socialinis
tipas — zmogus tarp kaimo ir miesto — dar nejaudia ir nesuvokia miesto, o kaimo
jau nebejaudia ir nebesuvokia kaip savo vienintelés autentiskos socialinés ir egzis-
tencinés tikrovés. Todel nereikéty stebétis, kad sovietmediu Lietuvos miestuose
paradoksaliai iplito kaimo gyvenimo stilius (tas, beje, yra budinga ir $iandienos
Lietuvos miestams). Tai rodo kad ir ribotas naktinis gyvenimas, tus¢ios ir tamsios
naktinio miesto gatves, siekis nataralizuoti miesto gyvenima, panardinant jj j kone
gamti$ko determinizmo stichija. Tokia dviprasmiska kultarine situacija liudija
ir sovietmeciu paplites kolektyviniy sody fenomenas, turéjes ne tik ekonoming
»misija®, bet ir atlikes kompensacine funkcija daugeliui i§ kaimo emigravusiy
zmoniy.

Tokia ,nuzeminto®, Zzmogaus be $akny tyliag dramg matome ir Marijono Giedrio
filme ,Neséty rugiy zydéjimas“ (1978), sukurtame pagal Vytauto Bubnio romana.
Ja ikanija jautriai Donato Banionio suvaidintas darbininkas Antanas Petruonis,
kuris jaunysté¢je dél gyvenimo mieste paliko kaime myléta Eleng ir siny Aleksiy.
Todél melancholija ir saZinés grauzatis tapo Petruionio gyvenimo palydovais. Sia
kaimietiskos samoneés bukle simbolizuoja ir Raimondo Vabalo filmo ,Mainai®
(1977) finalas — naujame Vilniaus ,miegamajame"” rajone pasirodes arkliuku kinkytas
vezimas, trukdantis jprastam transporto eismui. Tai galima vertinti kaip metafora
ar uzuoming j valstieti$kos lietuviy psichologijos lickanas miestietisko gyvenimo
salygomis. Emigracija i§ kaimo j miesta ir jos padariniai, kaimo bendruomeniy
destrukcija, individo ,i$vietinimas®, miesto demoralizuotas Zmogus sovietmeciu
tampa ne vieno filmo tema arba bent jau kontekstu. Daznai filmuose emigracija i$
kaimo j miesta rodoma kaip oportunistinis gestas, kuris Zmogaus gyvenima tikrai
pavers nelaimingu. Pavyzdziui, filme ,Laimingas laimés neradgs® vienas i§ kaimo
gyventojy kaimga palieka tik Zmonos skatinamas; ,NudZitsi — kaip medis be $akny
nudziusi®, — taip filmo protagonistas Juozas perspéja j miesta issikeliantj sodietj. Ir
nors dauguma kinematografininky — miestieciai, §i trauminé masinés migracijos i§
kaimo j miesta patirtis tampa ne vieno sovietme¢iu kurto filmo kritikos objektu.
Mazy maziausiai migracija vaizduojama kaip kaima, autentiska gyvenimo buda
naikinanti galia, i§skirianti dvi ,mylin¢ias $irdis“ (Raimondo Vabalo ,Birzelis,
vasaros pradzia®, 1969; Algirdo Aramino ,Laimingas laimés nerades®, 1973).

10 Ten pat: 128.
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Miestas ir ideologija

Jau nuo soviety okupacijos pradzios miestai tiesiogiai asocijuojami su okupacine
valdzia, tampa ideologinés galios centru ir simboline erdve, kurioje kuriama nauja
sovietiné utopija, i§ ¢ia gaunami naujosios valdzios nurodymai, vyksta ekspansija.
Kaip politiniai ir administraciniai centrai miestai tampa labiausiai soviety valdZios
reorganizuota ir todél susikompromitavusia erdve: ¢ia kuriamos naujos simbolinés
erdvés, pervadinamos gatvés, griaunami istoriniai, dazniausiai tarpukario, paminklai
ar kiti ,,j nacionalizmo sfera pateke objektai®, o vietoje jy kuriamos naujos erdvinés
kultarinio identiteto apraiskos, masiskai statomi sovietiniai paminklai, jrengiamos
kariy kapavietés ir pan.'’ Tad ne viename sovietmeciu kurtame vaidybiniame isto-
riniame filme, nukelian¢iame j Antrajj pasaulinj kara, pokario kovas ar tarpukario
»burzuazin¢“ Lietuva, miestas rodomas kaip ideologizuota, daznai personazus jka-
linanti ar net makabriska, dekadanso, fataliska erdvé (Raimondo Vabalo ,,Zingsniai
naktj, 1962; Algirdo Aramino ir Gedimino Karkos ,Naktys be nakvynés®, 1966;
Almanto Grikevi¢iaus ,Sodyby tustéjimo metas®, 1976), naikinanti joje gyvenancius
personazus, o kaimas — ,negyvenama sala“ (t. y. laisvés sala), kaip kad teigia istorijos
mokytojas Gediminas Dziugas (Juozas Budraitis), filmo ,Sodyby tutéjimo metas*
veikéjas.

Galima sakyti, kad sovietmecio kino kar¢jai taip ir ,,neprisijaukina® urbanisti-
niy erdviy, su romantiniu ilgesiu greziasi j kaimo peizazus ir kartu bando i$vengti
bet kokiy tiesioginiy galios simboliy, valdzia atstovaujanciy erdviy jy kuriamame
kinematografiniame mieste. Lietuviy sovietmec¢io vaidybinio kino autoriai, vaizduo-
dami miesta, visiskai i$stumia politines, vie$asias erdves, tarsi suskliaudzia, apriboja
savo protagonisty gyvenima, socialing interakcija — dazniausiai filmuose rodomi
tik profesiniai ir intymus santykiai, beveik visas personazy laisvas laikas po darbo
praleidZiamas uzdaroje namy erdvéje (tai itin akivaizdu Almanto Grikevi¢iaus filme
»Jo zmonos i$pazintis®, 1983). Sovietme¢io Lietuvos kinui budinga ribota, suspausta
ar net ,klampi“ erdvé. Toliausiai, kur personazai i$vyksta, jeigu i$vyksta (Vytauto
Zalakevitiaus ,Vienos dienos kronikoje“ (1963) personazai taip jklimpsta j mora-
linius praeities ir dabarties santykiy klausimus, kad nejlipa né j viena i§ transporto
priemoniy, nors turéjo vykti j Sankt Peterburga, ir naktj vél susitinka oro uosto
viesbutyje — amzinoje tarpinéje stoteléje), — tik j Maskva ir tik profesiniais tikslais.
Tiek kinematografing, tick naratyviné kino erdvé suspausta, apribota (¢ia labiausiai
tinka ,Mainy“ pavyzdys, kur mizanscenos, kadruoté pabréztinai ,ank$tos®), o miesto
erdvé (i)fragmentuota. Sio laikotarpio filmuose radikaliai nesilaikoma ir miesto
topografinio vientisumo — personazai gali jeiti pro vienos gatvés duris, o iSeiti visai
kitoje gatveje, rajone. Taip konstruojamos neatpazjstamos arba kaskart vis naujos,
ribotos, hermetiskos erdves.

11 Drémaité 2012: 36.
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Tadiau nors ir ,iSretintas®, miestas ,atlydzio“ laikotarpio kine jau yra gyvenama,
o ne Stalino ir Lenino biustais, portretais iSpuosta ideologizuota klasiy kovy erdve,
kaip kad socrealistiniame kine. Miesto erdvés, interjerai tampa $iuolaikiniy Zmoniy
dilemy (dazniausiai vidiniy, sekant modernaus kino tendencija personazy konflik-
tus perkelti i§ iSorés j vidy) liudininkais. Keliant istoriskumo, pracities ir dabarties
santykio, moralinés atsakomybés klausimus, retrospekcijomis, asociatyviu montazu
filmuose kuriama sudétinga, daugiasluoksné (susiduria jvairas erdvélaikiai, tikrove,
sapnai ir vizijos), modernaus susvetiméjimo ir vienatvés, kurig jmanoma patirti tik
nuasmenintoje urbanistinéje aplinkoje, persmelkta ,vakarietiska® ir j pasaulinio kino
ieskojimus ,jsipaiSanti“ kinematografiné urbanistiné erdvé. Tadiau, prieSingai nei
pranciizy Naujosios bangos ar ,atlydzio“ rusy kine (Georgijaus Danelijos, Jacqueso
Rivettte'o, Agnes Vardaos, Erico Rohmerio filmuose), kur personazai ir kino kamera
po miestg juda laisvai, i§ filmy galima atkurti miesto topografija, lietuviy filmuose
miestas toks fragmentuotas, kad kartais gali buti sunku atpazinti erdves, gatves, kuriose
vyksta veiksmas. ,, AtlydZio® kine jvairiausiais badais ,nusovietinant“ kinematografines
urbanistines erdves, atsiribojant nuo socialinés tikroves, daznai niveliuojami realaus
miesto zenklai ir kuriami abstraktaus miesto vaizdiniai, galintys nurodyti j bet kurj
kita miesta ar $iuolaiking urbanisting patirtj. Siame subjektyvaus autorinio Zvilgsnio
mikropasaulyje apgyvendinami arba vaikai ir jaunuoliai, neturintys nicko bendro
su socialinémis realijomis, arba nuolatos dabartyje ,,buksuojantys” (tarp praeities ir
dabarties gyvenantys) suaugusicji.

Breznevinés ,,stagnacijos” laikotarpio filmuose miestas jgyja ne tick modernios
civilizacijos Zenkla (kaip kad ,atlydzio® kine), kick neigiamas mies¢ioniskumo, varto-
tojiskumo, oportunizmo, veidmainiskumo konotacijas. Miestas iskyla kaip tradiciniy
vertybiy krize lemiantis technologinis monstras, vartotojiskumo ir biurokratizmo
Meka, jis svetimas, pavir$utiniskas ir ne itin teigiamas lietuvio sielai. Tokiame mieste
klesti absoliutus etinis reliatyvumas bei moralinis indiferentizmas, todeél jis tampa
asmenybés degradacijos, zmogiskojo identiteto praradimo vieta bei moraliniy kan¢iy
$altiniu. Filmuose galime matyti kanc¢ias ir rezignacija kartos, ,,i§ kurios ranky buvo
atimtas plugas®, — taip teigé vienas filmo ,Perskeltas dangus® personazy (3i tarpiné
»nuzeminto® individo busena — ,,i§¢jusiems negrjzti“ — ypa¢ ry$ki Vytauto Bubnio
romany ,Perskeltas dangus®, ,Neséty rugiy zydéjimas“ ekranizacijose). Daznai
kaimo ilgisi mieste gyvenantys intelektualai, menininkai (A. Grikevidiaus ,,Sadato
tato” veikéjas tik kaime gali jveikei mieste jj i$tikusia karybine krize) arba i§ kaimo
dél jo konservatyvumo pasitrauke individai. Mieste patiriamas ,,Stnaus palaidano®
veikéjo Viliaus kanéias nuolat nutraukia svajonés apie gimtajj sodziy. Tik griZes j
kaima, i§ kurio ,,pabégo®, nors jame ir nesijaucia savas, vyras randa ramybe. Kaimo,
gamtos peizazai filmuojami jkveptai, lyriskai pakiliai ir laisvai: neretai i$ kairés j
desing (ar atvirks¢iai) létai filmuojama gamtos panorama, gamtos motyvai, daznai
neturintys nicko bendro su pasakojimu, atsiranda tarsi nety¢ia nuslinkus kamerai
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i $alj ir funkcionuoja kaip jungiamieji segmentai-peré¢jimai; filmuose gausu kaimo
kloniy ir auksiniy rugiy lauky, upiy vingiy ir misky, kartais peizazai net gali priminti
turistinj kataloga.

Nepaisant $io moralinio nuopuolio, miestas filmuose tvarkingas, nors ir melan-
choliskas, persmelktas lietaus, paralyZiuotas, inertiskas, kaip ir personazy gyveni-
mas. Svarios urbanistinés erdvés (,Nerami rudens diena“ pasakoja apie didvyriskus
is$ukius tvarkant miesto gatves) apgyvendintos i$skirtinai padoriy, inteligentisky
zmoniy — mokslininky, vertéjy, inzinieriy (dazniausiai vyry). Jie gali buti Sick tiek
keistuoliai, kaip kad Valentino Masalskio vaidinamas Spokas (»Rungtynés nuo
9 iki 9%), tatiau savo profesiniuose baruose itin gerbiami asmenys. Miesto gatvés
sovietmedio kine tikrai néra »pavojingas veikéjas“, personazai jose jauciasi saugiai,
jaukiai (i$skyrus ,Sadito tito” purvus), jose netiino pavojai, iSorinés grésmés. Daug
svarbesni vidiniai konfliktai, moraliniai ir egzistenciniai klausimai. Jkalinimo rutinoje,
demoralizuoto miesto erdvéje tema ryski Raimondo Vabalo filmuose: vienoje i$
finaliniy ,Mainy“ sceny Gir¢io Jakovlevo personazas po infarkto pasmerkiamas
gyventi Zzmonos trok§tamame daugiabutyje, ketvirtame aukste. Tokiuose $iuolaikinés
tematikos filmuose Zmonés tarsi jkalinti savo butuose: daugumos filmy veiksmas vyksta
interjeruose, tik minimaliai naudojami gatvés elementai, veikéjai mazai tarpusavyje
bendrauja, patiria nuolatines bendravimo problemas, o jei ir kalbasi, tai nesusikalba
(»Jo zmonos i$pazintis®, A. Dausos ,Kur iSkeliauja pasakos®, 1973). Nuolatos skam-
bantys telefonai nereiskia sklandesnés komunikacijos, grei¢iau tik formaliai sujungia
tame padiame mieste gyvenandius zmones, kurie nickaip negali susitikti (,Rungtynés
nuo 9 iki 9% ,Neséty rugiy zydéjimas®).

Pazymétina, kad mégstamiausia sovietmecio kino karéjy urbanistiné erdve — tai
laiko Zenklus niveliuojantis senamiestis, kuris sovietmeciu i$skirtinai reprezentuoja
miestg, retai nuklystama j mikrorajonus, o jeigu ir nuklystama, tai dazniausiai
tam, kad labiau i$ryskety vertybiy, seno ir naujo konfliktas. Regis, pasibaigus is-
torinei miesto daliai, jos senosios architektaros bei planavimo formoms, baigiasi
ir humanizuotos, reik$mingos, estetiskai jprasmintos erdvés ribos. Taip kuriama
»beoré®, universalizuota, poetiné kinematografiné urbanistiné erdve, niveliuojanti
laiko Zenklus. Zinoma, tai gali biti susije ne tik su miestietiskos samonés, bet ir
paties miesto ,kiino“ deformacijomis sovietme¢iu. Kaip teigia Leonidas Donskis,
po Antrojo pasaulinio karo sparéiai vyko ne tik architektiros dehumanizacija,
deindividualizacija, bet ir pati tikriausia jo asemantizacija. Tod¢l galima teigti, kad
sovietinés sinchronizuotos ir homogenizuotos urbanistinés erdvés — ,miegamieji
rajonai — buvo nemielos to meto karéjams. Beje, i§ ,,miegamujy“ mikrorajony taikliai
pasiaipoma A. Aramino filme ,Kai a§ mazas buvau® (1969), kai filmo herojus,
ieSkodamas mylimosios naujos statybos gyvenamajame rajone, supainioja butus
(kiekvienas blokas atrodo vienodai, kaip ir Zeldynai aplink pastatus) ir ,,pataiko®
pas kita mergina.
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Galima sakyti, kad tokios universalizuotos, laiko ir konkreéios, realios erdvés zenklus
niveliuojandios, todél eskapistinés erdvés buvo parankios to meto kuréjams ir naudotos
kaip savisauga, siekiant i$vengti ideologiniy uzdaviniy, bet kokios ,,formalistinés* kriti-
kos. Erdviy fragmentiskumg analizuojamo laikotarpio kine galima interpretuoti ir kaip
gyvenimo totalitarinés sistemos salygomis patirties i$raiska. Kaip teigia kino kritikas
Saulius Macaitis: ,Matuojant auks¢iausiais etiniais ankstyvo Vytauto Zalakevidiaus
filmo ,Vienos dienos kronika“ kriterijais (prisimenate garsyjj klausima-kaltinima:
»Kodél tu stovéjai po medziu?!“), galima buty teigti, jog kone visas lietuviy kinas, jo
karéjai, neisskiriant né Sio klausimo autoriaus, jo kritikai, kaip ir $iy eilu¢iy autorius,

. o ey e . Ve . . ((12
saugiai i$sislapsté po medziais. Juk lijo...

Regis, transgresuoti $ia urbanistiniy erdviy ir personazy intravertiskuma, herme-
tiskuma net $iuolaikiniam Lietuvos kinui, pasidalijusiam j ,elitinio” autorinio kino ir
vadinamojo komercinio kino polius, yra pakankamai sudétinga. O lietuviy kino herojus
geriausiai jauéiasi ,,uisibarikadavc;s“ savo apartamenty interjeruose.

Isvados

Apibendrinant galima teigti, kad dauguma sovietmeciu kurty vaidybiniy filmy daug
lengviau, organiskiau inkorporuoja provincijos, kaimo erdves ir vaizdinius, krasto-
vaizdj, gyvenimo budg ir ritma. Miestas daznai ne tik kuria klaustrofobija kelian¢ios
erdvés jspadyj, jis gali atrodyti pabréztinai dekoratyvus. Dauguma karéjy, atrodo, taip
ir nei$moko miesty tapatinti su sava, lictuviska, nacionaline gyvenamaja erdve: tapa-
tybeés, jkvépimo paieskos buvo nukreiptos j idealizuojama kaima, agraring kultarg ir
jos vaizdinius. Tikriausiai todél daug dazniau sovietmecio lietuviy kine miestas tampa
zlugusiy vildiy, kal¢jimo erdve, ideologizuota ir represuojancia, ,jstrigusia® tarp dabarties
ir praeities. Filmy karéjai, kaip ir jy personazai, béga j gamtos prieglobstj, mitologizuota,
gerokai pagrazinta kaimo sodyba, kurioje laukia archetipinés tévo ir motinos figtiros
ar ramus, meditacinis peizazas. O nuo socialistinés tikrovés ir jos i$$ukiy j lietuviskos
gamtos peizazus pabége kino herojai (ir kiir¢jai), regis, taip ir nesugrjzo. Tikriausiai
dél to lietuviy kine neturime ir realizmo judéjimo.

Miesto ir kaimo prie$priesa kine ir apskritai lietuviy kultiroje islieka akeuali iki $iy
dieny ir nurodo viena i§ paradigminiy $alies kulttros bruozy — i$skirtinai kaimo kaip
autentiskos erdvés suvokimga ar net idealizavima, kaimiskos etninés kulttiros universalu-
mo tendencijg. Kaimas vis dar iSlicka Zmogaus, ieskan¢io gyvenimo prasmés, tikresnio
santykio su savimi ir aplinka, kryptimi; ieSkodami atsakymy j iskylan¢ius egzistencinius
klausimus, dvasinés ramybés, filmy personazai sickia iStrakei i§ urbanistinés erdvés,
juda i§ miesto j gamta, sodziy, nors gal jau ir nebe gimtajj. I§ miesto béga ir Kristijo-
no Vildziino ,,A$ esi tu“ (2006) personazas (Andrius BialobZeskis), neatsitiktinai ir

12 Macaitis 1990: 258-259.
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Saranas Bartas filme ,Ramybé miasy sapnuose® (2015) vaikito po vienkiemio erdve ir
rasotas pievas. SaldzZiai idealizuojamas, tarsi atvirukas pateikiamas kaimas ir ganétinai
naujame $iuolaikiniame lietuviy kine, vadinamajame komerciniame kine (Alvydo Sle-
piko ,,Patriotai®, 2016; Ri¢ardo Marcinkaus ,,Pakeliui®). Net Sauliaus Drungos filme
,,Anarchija Zirmiinuose® (2010) matome doros merginos i$ kaimo iniciacija mieste,
jos susidlirima su miestietiSku gyvenimo badu, veidmainyste ir kitokiais moraliniais
ar seksualiniais ,,nukrypimais®.
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Tlona Vitkauskaite
The city in Soviet Lithuanian cinema

Summary

The article analyzes urban representations of Soviet-era Lithuanian cinema. Like any other object
of reality, the city in cinema is a secondary reality, the fruit of artistic interpretation. At the same
time, images of the city in film can reflect individual and collective consciousness of the period.
The analysis of urban space of Lithuanian feature cinema reveals that cinematographic space can
be treated as a composite construct, which creates and represents projections of identities and
feelings, reflects demands, ideas, cinema fashions of its time and “hides” real sociocultural and
sociopolitical discourses.

Most of Soviet—styie feature films much easier incorporate countryside spaces, images, landscapes
and lifestyle. Meanwhile the city often not only creates an impression ofa claustrophobic space,
but even looks very decorative. It seems that most of filmmakers can’t identify cities with their
own, Lithuanian, national living space. In search of identity or inspiration they turn to idealized
village, agrarian culture and its images. Therefore, the city of Soviet Lithuanian cinema is more
likely to become a space of collapsed hopes, prison, ideological repressive space, which is stuck
between the present and the past. Filmmakers, like their characters, run to the shelter of nature,
the mythologized, well-decorated farmstead, where archetypal father and mother figures or a calm,
meditative landscape await. It seems that movie characters (and filmmakers), who have escaped from
the socialist reality and its challenges to the landscapes of nature and village, have never returned.
KEYWORDS: Soviet period, cinema, city, village, ideology, modernisation
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