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Viena reik§mingiausiy ideologiniy XX a. muzikos atlikimo meno sroviy - istoriskai informuotas, arba ,au-
tentiSkas®, atlikimas, paremtas istoriniais traktatais ir i$likusiais rankra$¢iais, naudojantis istorinio laikotarpio
instrumentus ir siekiantis atkurti originalius pirmyjy atlikimy kontekstus bei potyrius. Istoriskai informuoto
atlikimo praktika suponuoja ir daznai vartojama ,autentiskumo“ koncepta, kuris pasirinktas pamatiniu $io straips-
nio analizés objektu. Autentiskumo savoka ¢ia nagrinéjama remiantis tick muzikology ir muzikos filosofy, tick

semiotiky darbais, taip pasitlant naujas perspekeyvas $iai idéjai akademinés muzikos atlikimo mene nagrinéti.
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Ivadas

Viena dazniausiai i$nyranéiy savoky XX a. muzikos atlikimo meno diskursuose — ,,au-
tentiskas atlikimas®. Si savoka ir ja gaubianti ideologija neabejotinai laikytina viena jta-
kingiausiy tendencijy, besibaigiant XX amziui turéjusiy didZiule jtaka visai akademines
muzikos industrijai. Senosios muzikos atgaivinimo, arba vadinamasis autentiskumo,
judéjimas' pagreitj jgijo dar amzZiaus pradzioje, tatiau apoteozg pasieké bei kontrover-
siskiausius debatus sukélé pragjusio Simtmecio antroje puséje. Kar$ciausios diskusijos
jau pries$ keleta desimtmeciy virto produktyvesniu moksliniu ir meniniu dialogu, tad
$io straipsnio tikslas néra naujai perpasakoti istoriskai informuoto atlikimo istorija
ar nusakyti tokios interpretacijos motyvus bei budinguosius bruozus (juoba kad jis
apradytas daugybé¢je darby — nuo $j judé¢jima pagrindusiy ar aiskinusiy Dolmetsch
1915, Dart 1954, Donington 1963, Kerman 1985, Kenyon 1988, Haskell 1988,
Sherman 1997, Haynes 2007, Davidson 2008, Kelly 2011 iki kriting ir / ar filosofing

1 Paraleliai yra vartojama keletas $ios ideologinés ir kultarinés srovés pavadinimy: senosios muzikos atgaivinimas
(early music revival), autentiskumo judéjimas (authenticity movement), istoriskai informuota praktika (bistorically
informed practice) ir pan., o §iai srovei atstovaujantys atlikimai jvardijami kaip istoriSkai informuotas atlikimas
(HID, historically informed performance), istorinio laikotarpio atlikimas (period performance), autentiskas atlikimas

(authentic performance) ir t. .
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distancija formulavusiy Taruskin 1995, Kivy 1995, Rosen 1995 ar Leech-Wilkinson
2002). Cia démesys sutelkiamas ties ,autentiskumo® savoka kaip centrine ir tuo pat
metu problemiskiausia $io muzikos atlikimo tipo reprezentuojama idéja: $iuo tekstu
sickiama teoriskai apmastyti autentiskumo muzikoje problema, persvarstyti su auten-
tisku atlikimu susijusius diskursus ir pateikti koncentruotg semioting $ios sampratos
analiz¢. Straipsnyje remiamasi dviem muzikos semiotiky darbais, kuriuose randamas
jzvalgas autenti$kumo klausimu sickiama perkelti j akademinés muzikos atlikimo sritj.
Itin stingant muzikos atlikimo meno tyrimy lietuviy kalba apskritai, $ios id¢jos teori-
nio i$diskutavimo taip pat kol kas nebuta, nors patys menininkai ligi $iol jsitraukia j
»autentiskumo® debatus?, liudijan¢ius nebléstantj Sios filosofinés, estetinés ir muziko-
loginés problemos aktualuma.

1. ,,Autenti$kumas“: savoka ir jos vartojimas

Muzikiniuose kontekstuose funkcionuojanti keletu tarpusavyje susijusiy reik§miy
»autentiSkumo® savoka dazniausiai vis délto nusako tokj muzikavimo tipa, kuris
laikomas ,istoriskai informuotu® arba ,istori$kai samoningu® — t. y. i$likusiomis
partitiromis, traktatais bei kitomis istorinémis ziniomis grindZziama muzikavima
naudojant originalius, atlickamos muzikos istoriniam laikotarpiui priklausanéius
instrumentus bei atlikimo technikas’.

Kaip The New Grove Dictionary of Music and Musicians straipsnyje apie autentis-
kumg apibendrina vienas jtakingiausiy Sios srities veikéjy — dirigentas, klavesinininkas,
mokslininkas Johnas Buttas, ,,autentisku® paprastai vadinamas toks atlikimas, kuriam
budinga vienas i§ $iy elementy (ar jy derinys):

e atlickamos muzikos autoriaus gyvenamojo laikotarpio instrumenty naudojimas;

e kompozitoriaus laiky atlikimo techniky taikymas;

e atlikimas grindZiamas originaliu tam tikro karinio rankra$¢iu;

o iStikimybeé autoriaus paliktoms atlikimo nuorodoms, siekis atlikti muzika taip,
kaip to nor¢jo jos autorius;

o sickis atkurti originalaus to kirinio atlikimo konteksta;

e méginimas atkurti pirmosios (,originalios®) kirinj klausiusios publikos muzikinj
patyrimg (Butt 2001).

2 Bene ryskiausi tokios meninés diskusijos pavyzdziai — senosios muzikos atlikime besispecializuojantios dainininkés
Renatos Dubinskaités koncerty recenzijos, estetiniy nuostaty argumentavimo atzvilgiu perzengiancios jprastos muzikos
kritikos Zanro ribas ir kvie¢ianéios atsiliepti (neretai — aistringai su kritikés nuomone nesutinkant) kolegas muzikus.

3 Visam XX amziui biadingo senosios muzikos atgimimo i$takos — XIX a. istorizmas ir doméjimasis istorinémis
atlikimo praktikomis. Jau tuomet buvo leidZiamos tam tikry kariniy kritinés bei Urtexto redakcijos, vis daugiau
menininky émé ieskoti tinkamo senosios muzikos skambesio. Vis délto net ir XX a. pradzioje senoji muzika buvo
dar palyginti menkai atrasta. Naujy impulsy $ios muzikos atgaivinimo sajadis jgavo XX a. 6 ir 7 deSimtmediais, tatiau
ypac iSpopuliaréjo 8 praéjusio amziaus deSimtmediu, kai jj émé sékmingai propaguoti daug atlikéjy bei kolektyvy,

taip pat — tai itin svarbu — muzikos jra$y pramoné.
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Tadiau net ir art¢jant XXI a., t. y. istoriskai informuoto atlikimo judé¢jimui paty-
rus bent keleta skirtingy ideologiniy etapy, reikalas netapo toks paprastas ir aiskus,
kaip tai nurodo jau cituotas enciklopedinis pasazas. Autentisko atlikimo judéjimo
tikslus ir idealus yra kritikave daugybeé tyréju, o ypatingos kritikos yra sulaukes pats
»autentiskumo“ terminas. Antai vienas i§ ryskiausiy (ir sarkastiskiausiy) anuomet $ios
ideologinés srovés kritiky Richardas Taruskinas pazymi, jog ,autenti$kumas® suponuoja
kultarinio elitiskumo forma, kuri ver¢ia manyti, esg bet koks kitas muzikavimo budas
yra ,neautentiSkas, neteisingas, tartum apgaulé ar klastoté (Taruskin, cit. pagal Butt
2001). Anot $io autoriaus, zodis ,autenti$kumas® ne tik nebegali atsikratyti morali-
niy ir etiniy virStoniy, bet ir visuomet implikuoja savo zeidZiantj antonima, nes yra
vartojamas norint vieng atlikimo filosofija iskelti vir§ visy kity (Taruskin 1995: 90).
Pazymédamas, kad ,,savo blogiausiaja prasme autentiskumas téra kitas purizmo vardas®
(ibid: 76), Taruskinas taip pat raso: ,<...> nors a$ suprantu (ir méginu pademonstruoti),
kad ,atsakingi atlikéjai*> pasizymi reik§mingomis dorybémis (viena i§ tokiy — tai, kaip
jie apmasto ir symoningai akcentuoja ryskius misy Siuolaikinés kultaros aspektus), vis
délto viliuosi puoseléti alternatyvius autentiskumo modelius, kuriuos badiau linkes
jvardyti ne kaip ,,neatsakingus®, bet postautoritarinius <...> (ibid.: 47).

Filosofas Peteris Kivy ironiskai pastebi, kad masy dienomis jtakinguose sluoks-
niuose didZiausias muzikos atlikimo pripazinimas yra pavadinti jj ,autentisku®. ,, Au-
tentiskas®, anot jo, dabar tapo ,,gero“ sinonimu — tartum $iuo bruozu pasizymintis
atlikimas turéty kazkokiy magisky savybiy, kuriy ligi tol jam triko (Kivy 1995: 1).

Panasus ir muzikologo, semiotiko Dario Martinelli komentaras apie akivaizdziai
etinio atspalvio savybes, kurios paprastai siejamos su autenti$kumu: ,, Autentiska
muzika suvokiama kaip sazininga, tikra, nesugadinta, netgi ,lojali“ klausytojams.
Didziausia baime kelia neautentiskumas: kicas, klastoté¢, pernelyg daiktiskas, perdém
komerciskas, per daug technologiskas“ (Martinelli 2010: 12). Tenka pripazinti, kad,
netgi nesileidziant j etinio pobudZio svarstymus, termino ,,autentiSkumas® vartojimas
nuolat kelia diskusijas.

Idomu tai, kad netgi tie atlikéjai, kuriuos $iaip jau buty jprasta laikyti ,autentistais®
(8i etiketé pernelyg lengva ranka pritaikoma bet kuriems senosios muzikos adeptams),
abejoja tick Sios savokos jmanomumu, tiek ir batinybe ja taikyti savo paciy veikloje.
Pasak violininko Dariaus Stabinsko,

»A$ pats nemégstu $io Zodzio, man jis nicko nesakantis arba sakantis ne tai, apie ka
$iuo atveju kalbame. Autentiskai atlikti senosios muzikos nejmanoma. ,, Autentiskais®

4 Netgi patys istoriskai informuoti atlikéjai pripazjsta, kad $ioji praktika peréjo diletantizmo ir pedantiskumo
etapus. Ypa¢ pastarasis buvo kritikuojamas dél tariamo siekio uzgniauZti ,nataralias® atlikéjo emocijas. Suomiy
mecosopranas Monica Groop taip atsiliepia apie pradines autentiskumo judéjimo pakopas: ,Vienu metu viskas
tapo ,vegetariska“ — perdém lygu, neleistini jokie crescendo, atlikimas suvarzytas, kone faltas. <...> Dabar Bacho
interpretacijos pamazu vél atkurtos, iSlaisvintos, atlikéjai gali labiau atsipalaiduoti® (Groop, i§ Navickaité-Martinelli
2010: 207).

s Tai dar vienas paplites ,istoriSkai informuoty” atlikéjy jvardijimas.

229



230

MENOTYRA. 2020. T. 27. Nr. 3

galbuit galime pavadinti folkloristus, kurie, pavyzdziui, rengiasi i$likusiais XX a.
pradzios drabuzZiais. Gyvas muzikos atlikimas néra islikes, tiesiog taip jau istoriskai
susiklosté. O ta pati istoriné informacija tik padeda priarteti prie rezultato, kuris galbuct
galéjo bati. Ar¢iau autentikos priskir¢iau tokia atlikimo praktika, kai jvairiy studijy
ar festivaliy metu susirinke bendramin¢iai vienas kita praturtina savo ziniomis, kartu
muzikuoja ir taip padeda vienas kitam i$laikyti gyva muzikos atlikima pagal visus to
meto reikalavimus, jskaitant ir improvizacija. Jsisamonines tam tikrus dalykus, tokioje
praktikoje jautiesi laisvai, it dziazmenas (tai tikrai labai panasu j dziazo standarty
grojima). Tadiau pacia pradzia, esminius dalykus turi pazinti labai giliai. Antraip,
kaip ir bet kuris puikus orkestro muzikantas, pakliuves j dziazo grupe, neturési ¢ia
ka veikti“ (Stabinskas, cit. i§ Navickaité-Martinelli 2010: 178).

Kuriai nors savokai keliant pernelyg daug abejoniy, pravartu zvilgtereti j zodyna.
Tokj pozitrj skatina ir Kivy, kurio paradigminiame veikale ,, Autentis$kumai: filosofi-
niai pasvarstymai apie muzikos atlikima“ (1995) penkios ,autentiskumo® reik§més
i$samiai aiskinamos pasitelkiant Oksfordo angly kalbos Zodyna:

1) Autoritetingas, priklausantis autoritetui, turintis prigimtinj autoriteta.

2) Originalas, pirmasis egzempliorius, prototipas. (Kaip priesybé kopijai.)

3) Tikrai priklausantis nurodytam $altiniui ar autoriui: nediskutuotinos kilmés,
tikras. (Kaip prie$ybé netikram, padirbtam.)

4) Priklausantis sau paciam, savas, tikras.

5) Veikiantis pats i§ saves, automatiskas, savipakankamas (pvz., spontaniskas,
autentiskas Svytuoklés veikimas) (Kivy 1995: 3).

Cia jau bty galima pasitelkti nedidelj semiotinj apibendrinima. Jei IL, IV ir V
reik§meés aprépia gana tiesiogines (ir, tam tikra prasme, tikétinas) 7odZio ,auten-
tiskas“ reik$mes, tai dvi likusios reik§meés svyruoja tarp denotacinio ir konotacinio
lygmeny, apimanc¢iy ir moralinj atspalvj. Ypa¢ pirmoji — ,autoritetingas, priklau-
santis autoritetui, turjs prigimtinj autoriteta“ — suteikia $iai savokai svarbia savybe
(»autoriteta®), kuriuo pats Zodis ,autentitkumas® savaime tartum nepasizyméty
(nors, kaip matéme anksciau, autentiskumo judéjimo adeptai $ig reik$me reguliariai
implikuoja). Pasak Kivy'o, kaip tik 3i konkreti reik§mé suponuoja tris isskirtinius
»istoriskai autentisku® laikytino atlikimo tipus, nes jie ,i$tikimai [ paklusta] autoriaus
intencijoms dél jo muzikos atlikimo, atliepia autoriaus laiky atlikimo praktikas, siekia
iSgauti kompozitoriaus laikais skambéjusiy interpretacijy skambesj. Kiekvienas i$ $iy
»autentiSkumy® bent jau i§ pirmo Zvilgsnio pasizymi tam tikru autoritetu ir sickia
originaly $altinj“ (ibid.: 4).

Antroji sara$o reik§mé susitelkia ties muzikinio autentiskumo strategija atitikti ar
atkartoti ,b7dg, kuriuo muzika buvo atlickama kompozitoriaus laikais, ar tai, kaip ji
skambéjo“ (ibid.). Natiralu, jog tai kelia klausima, kiek gali buti autentisky atlikimy,
jei konkretus opusas — ypac jei tuo laiku jis buvo itin populiarus — nuskambe¢jo tiek
sykiy, kad vargu ar bity jmanoma identifikuoti vieng jy kaip ,autentiska” (taip i3
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esmés priestaraujant antrajai zodzio reik§mei — kaip apskritai dar galime kalbéti apie
bet kokj prototipa?). Negana to, §i aplinkybé iskelia dar viena problema: kaip muzika
i tiesy skambéjo kompozitoriaus laikais. Vienas i§ autentiskumo srove dazniausiai
kritikavusiy autoriy, amerikie¢iy pianistas ir muzikologas Charlesas Rosenas, yra
pripazings $io judéjimo svarba daugeliu aspekty, tadiau, jo Zodziais tariant, ,di-
dZiausia [$io judéjimo] klaida buvo jsitikinimas, jog kompozitoriaus laikais muzika
skambéjo kazkaip vienaip. Paimkime paprasta pavyzdj: ,Gerai temperuotas klavy-
ras“ buvo parasytas klavesinui, klavikordui, vargonams ar ankstyvajam fortepijonui.
»Klavier” indiferentiSkai reiskia klaviatara, taigi tai galéjo buti bet kas. Cia ir gladi
»autentisko“ Bacho problema: daugelis jo kuriniy skirti namy atlikimui, taigi nebuvo
jokios ,kontrolés®, koks butent instrumentas naudojamas jiems atlikti. Kiek aiskiau
su ,Goldbergo variacijomis®, nes jis jas i§ tiesy parase dviejy manualy klavikordui.
Tadiau nickas nezino, ar, sakykime, Trio sonatos skirtos vargonams, ar klavesinui:
jos parasytos dviem ,klavyrams® ir pedalui — tik tick ir pazyméta®“ (Rosen, cit. i§
Navickaité-Martinelli 2010: 320-321).

Treciaja reik$me turbat lengviausia aiSkiai susieti su kompozitoriaus intencijo-
mis — tai tasai aspektas, kurio didZioji dalis klausytojy tikétysi i$ ,muzikinio auten-
tiskumo® savokos ir atlikimo meno sroves. Originali partitara kaip tekstas, ,tikrai
kiles i$ patikimo $altinio ar autoriaus®, galéty bati originaliu muzikinio autentiskumo
pavyzdziu. Jdomu tai, jog ne tik istorinio atlikimo praktika, ta¢iau ir pagrindine
nadienos akademinés muzikos estetika pasizymi iStikimybes kariniui, suvokiamam
visy pirma kaip karinio tekstas, paieSkomis. Centrinés $ios koncepcijos savoka yra
idealizuotas karinys — visiskai realizuotas jo karéjo, uzfiksuotas rastu ir reikalingas
apsaugos objektas. Tokia apsauga suteikia iStikimybé: skrupulingas autoriaus suma-
nymy jvykdymas, pasickiamas arba tiesiogiai atsizvelgiant j naty teksta, arba netiesio-
giai — studijuojant to meto salygas ir aplinkybes®. Tadiau, kaip pazymi Kivy, partitiira
fetisizuojantis atlikimo tipas ,$iuo atzvilgiu taip pat gali buti tiek autentiskas, tiek
neautentiskas. Muzikos karinio atlikimas pagrjstai vadinamas autentisku, jeigu jis
seka tomis intencijomis, pageidavimais ir nurodymais dél to karinio atlikimo, kuriuos
kompozitorius yra iSreiskes, ir néra autentiskas, jei jy neatliepia“ (Kivy 1995: 5).

Idomu tai, kad dvi paskutinés Oksfordo zZodyne pateiktos reik§meés nukreipia
tiesiai j tokj atlikimo meno tipa, kurj kritikuoty bet kuris istorinio atlikimo judéjimo
ortodoksas. Tai — XX-XXI a. mainstream, ,pagrindinés srovés® atlikimo praktika:
visi tie atlik¢jai nuo Vladimiro Horowitzo, Glenno Gouldo iki Nikolajaus Petrovo,

6 Pradzig iStikimybés kariniui idéjai, véliau jgavusiai Werkzrene terming, XIX a. pradZioje suteiké Ernstas Theo-
doras Amadecus Hoffmannas, teiges, jog kompozicija, atlikimas, recepcija ir vertinimas nebeturéry priklausyti nuo
ligi tol vyravusiy ekstramuzikiniy religinio, mokslinio ar socialinio pobiidzio pasvarstymy — gairés Sioms veiklos
sritims turéty bati muzikos kiriniai per se. Vokiediy muzikologinéje tradicijoje Werktrene terminas nurodo atlikéjo
iStikimybe kompozitoriaus intencijoms, o jam artimas Texztrene reiSkia atsidavima kirinio tekstui, t. y. partitirai.

Sie terminai paprastai neverdiami ir daznai vartojami anglosaksy muzikologijos kontekstuose.
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kurie, nuolat lauzydami ,istorinio autentiskumo® taisykles, savo ruoztu kritikavo §j
judéjima dél siekio uzgniauzti ,prigimtines atlikéjo teises. Atsizvelgiant j ketvirtaja
reik$me, tarkime, Grigorijaus Sokolovo moderniu fortepijonu atlickama Chopino
preliuda ar Rameau siuitg galima laikyti tick autentiSkais, kiek tai yra unikali jo
interpretacija.

Kick panasi yra ir paskutinioji zodyne pateikta reik§me, nors ji originalioje citatoje
ir pailiustruota mechaniniu pavyzdziu. Mastant apie autentiskuma muzikoje, akcentu
dia turéty tapti autonomija, sgéiningumas ir originalumas, sukuriantys didziule praraja
tarp tokio tariamai ,neautentisko” pozitrio ir to ,autentisko® atlikimo, kuris viso
labo sickia ,reprodukuoti® originalg (taip prarasdamas savo originaluma).

Terminologing premisg apibendrinsime Peterio Kivy'o zodZiais: ,,Esama bent
keturiy autentiskumo savokuy, kurias galima prasmingai pritaikyti muzikos atlikimo
praktikai. Tai yra tokios sampratos kaip 1) iStikimybé¢ autoriaus intencijoms deél jo
muzikos atlikimo, 2) istikimybé autoriaus laiky atlikimo praktikoms, 3) iStikimybé
kompozitoriaus laikais skambéjusiy interpretacijy skambesiui ir 4) atlikéjo iStikimybe
padiam sau, originaliam savo atlikimo budui — nekopijuojan¢iam kity ir nuo nicko
nepriklausomam® (ibid.: 6-7).

Matyti, jog pirmosios trys i§ ju yra akivaizdas pavyzdziai to, kq muzikin¢je aplinkoje
vadintume istoriniu autentiskumu. Vis délto antrosios $io straipsnio dalies tikslas yra
aptarti autentiSkumga perzengiant istorinés atlikimo praktikos ribas. Svarstymy centre
atsiduria semiotiky indeélis j teorines diskusijas autentiskumo prasmés ir galimybés tema.

2. Semiotiky jzvalgos muzikos atlikimo autentiskumo klausimu

Muzikos atlikimo autentiskumo svarstymams semiotiné perspektyva paranki dvejopai.
Visy pirma deél to, kad kartu su tokiomis srovémis kaip egzistencializmas, estetika ar
psichologija, semiotika visuomet buvo pirmosiose teorinio ,autentiskumo® proble-
matizavimo gretose (turiu galvoje klasikines analizes, kaip antai Greimas-Courtés
1979 ar Eco 1987); antra, dél to, kad biitent semiotikai i$ visy $ios savokos taikymy
muzikai analizuoti ypatinga démesj skyré atlikimui. Siame straipsnyje toliau bus re-
miamasi dviem studijomis — Eero Tarasti ,,Egzistencine semiotika“ (2000) ir Dario
Martinelli knyga ,, Autentiskumas, atlikimas ir kiti dviaimeniai zodZiai“ (2010). Sie
du darbai vienu metu sudaro ir kontinuuma (Martinelli refleksijos kyla i§ Tarasti, o
abu jie remiasi Greimu ir Eco), ir suponuoja skirtingas i§vadas (jau vien dél to, kad
Tarasti i§ esmés gina autenti$kumo koncepta, o Martinelli jZvalgose veikiau justi
skepsis dél tam tikro Sios idéjos (i$)naudojimo).

2.1. Semiotiné Eero Tarasti muzikinio autentiskumo teorija
Tarasti analizé, skirta semiotinei muzikos autentiskumo teorijai suformuluoti, yra
jo egzistencinés semiotikos paradigmos dalis. Autorius pazymi, jog, nepaisant bet
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kokiy méginimy apriboti $ig idéja konkre¢ios meno srities (3iuo atveju — muzikos)
ziaros lauku, autentiSkumo problema i$licka imanentiskai ir esmingai daugialypé
dél i$ kity meny ateinanéio ,uzkrato” (jo zodziais tariant, ,,tam tikro infiltravimo®):
»Autentiska muzikos interpretacija tarpsta intertekstinéje erdvéje; taigi, muzikos
atlikejas turéty susipazinti su filosofija, daile, literatara ir kitais to [atlickamo kari-
nio] meto menais. Teigiama, jog tarpmeninés kompetencijos pagilina interpretacijos
autentiskuma. Visgi kaip konkrediai tokia kompetencija pajégi tai padaryti, islicka
paslaptis® (Tarasti 2000: 112).

Tarasti atskleidzia, kad daugeliu atvejy tai, kas yra pateikiama visuomenei (me-
nai — itin svarbi $iy atver¢iy manifestacija), yra galybé ,klastociy®, siek tiek pri-
menandiy ,originaly® objekta, taciau visgi esanciy kazkuo, kas tiesiog ,atrodo® ir
neatliepianéiy autentiskos ,buvimo® salygos (ar veikiau ,to, kas buvo®, nes neretai
~autentis$ki“ objektai jau kadai yra pakeisti neautentiSkais). Badama tipiska Greimo
priestara (azrodyti — bati), $i dichotomija generuoja prototipinj tiesos, klaidingumo,
paslapties ir melo kvadrata, kurj liectuviy semiotikas daznai vartodavgs, kad iliustruoty
savo Zymiausiajj modelj’. Tad Tarasti uzima aiskia etin¢ pozicija: autentiskumo ir ne-
autentiskumo klausimas jo darbuose yra i§ esmés tiesos ir melo, tikrumo ir netikrumo
konfrontacija. Autorius taip nurodo, jog ,autentiSkas“ yra kazkas, turintis reik$me,
turinj, signifikata; ir, prieSingai, ,neautentiskas vien tik sklendzia tikrovés pavir$iumi.

Tadiau laikiSkumo parametras néra vienintelis aktualus elementas mastant apie
objekto ar reiskinio autenti$kuma. Kiek ,,objekeyvesnis“ (nes pagristas laiku ir tam
tikra empirine opozicija tarp ,originalaus® ir ,suklastoto” objekty) laikiskumas galety
buti pakeistas Tarasti budinga heidegeriska, subjektyvia kategorija: ,Dar esama au-
tentisko subjektyvumo ar subjektyvaus autentiskumo, kuris gali apibadinti tam tikra
veikla bet kuriuo metu ir bet kurioje vietoje. Kai veikiama, jau¢iama ir mastoma tam
tikru budu, asmens elgsena yra autentiska, tai yra ji atliepia to asmens esme. Kitu
atveju tas zmogus laikytinas susvetiméjusiu, atspindinéiu falsches Bewusstsein — ne-
tikra samone. Ar galima kurj nors gyvenimo buda laikyti autentiskesniu uz kitus?
Sis klausimas ripéjo Levui Tolstojui, Henry’iui Thoreau, Johnui Ruskinui ir kitiems
mastytojams, ir jis tebéra aktualus. Jis tebeskatina zmones ieskoti savo ,$akny” - jy
gimtosiose vietose, gamtoje ar kitur. Tiek, kiek toks ,,grjZimas prie autentikos vyksta
memuary, dienoras¢iy ar susira$inéjimo pavidalu, jis sudaro atskirg ir savitg diskursa
(ibid.: 116).

Autorius tesia, kad §j procesa galima jvardyti ,autentiska autokomunikacija®, pries-
prieSinant ja neautentiSkai, kai komunikacija tampa iorine, veikiama kity subjekty ar

7 Greimo semiotikos tiesosakos modalumy kvadrate tiesa (arba tikrumas) — viena i$ keturiy kanoniniy pozicijy
(tiesa, klaidingumas, paslaptis ir melas / iliuzija), kuria generuoja pamatiniai semiotinio kvadrato terminai buvi-
mas ir atrodymas. Cia ir toliau aiskinant semiotines savokas, kaip jos vartojamos lietuviy k., remiamasi i§ Vilniaus
universiteto A. J. Greimo semiotikos ir literatiiros teorijos centro déstytojy ir mokslo darbuotojy pateikty aprasy

sudarytu literatiiros terminy Zodynu ,, Avantekstas“ (https://www.avantekstas.fifvu.lt/).
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pacios visuomenés — kaip tokia ji skirtingais lygmenimis kuria atstimimo, nutolimo
nuo ,,pamatinio ego” formas (ibid.: 117).

Sios refleksijos suponuoja modelj, kuris tampa pamatine Tarasti prielaida visai
autentiskumo idé¢jai nusakyti: vienoje jo puséje saveikauja objektyvios (daugiausia
laikines) kategorijos, o kitoje — subjektyvios. Vélgi panasus j greimiska, $is modelis
reprezentuoja subjekeyvy ,atlikejy“® aspekea bei bendrg laiko ir erdvés konteksta.
Subjektas, laikas ir vieta savo ruoztu ¢ia jveiklinami kaip opozicinés jégos, del kuriy
tekstas tarpsta vidinéje arba iSorinéje erdvéje: iscentrinéje (Greimo débrayage, arba
atjungimas’) ir jcentrinéje (embrayage, jjungimas').

Tobula autentiskumo busena pasiekiama, ,kai visose trijose dimensijose domi-
nuoja visiskas jsitraukimas: 1) laikinéje — ,dabar® (nunc), 2) erdvinéje — ,¢a” (bic)
ir 3) atlikéjy — ,a$“ (ego). Tokia busena daznai laikyta idealia — tai filosofiné utopija“
(ibid.: 118).

Siam tyrimui aktualu tai, jog pritaikydamas §j modelj muzikos autentiskumo
atvejui Tarasti pademonstruoja ypatinga susidoméjima muzikos atlikimu. Viena
vertus, §iame procese jis jzvelgia esant buvimo busena, t. y. ,vidines muzikos karinio
ypatybes® (ibid.: 125), kita vertus, tirdamas §j reiskinj jis pastebi ir atrodymg — ,in-
terpretacijos ar atlikimo ypatumus“ (ibid.). Abu aspektai koegzistuoja simbiotiskai,
tad jie visai nebitinai (ar bent neakivaizdziai) suponuoja cting ,tiesos — melo”
dichotomija, kuri leisty (o tradicinéje muzikologijoje neretai ir leido) traktuoti
atlikimus kaip ,klastotes®.

»Muzikos autentiskumas yra specifiskai susijes ir su atlikimu. Tam tikros inter-
pretacijos mokyklos egzistuoja tik dél tam tikro ,autentisko® sakytinés tradicijos
perteikimo i§ menininko jo mokiniui, tuomet mokinio mokiniui ir t. t. Tai yra
vienas i§ paskutiniy sakytinés tradicijos pavidaly moderniojoje muzikos kultaroje,
kuri yra visiskai uzvaldyta elektroninés komunikacijos. Kadangi muzikos mokymas
vis dar yra taktiliné veikla, vykstanti pasitelkiant gyva mokytojo ir mokinio kon-
takta, ¢ia islikes tam tikras ,autentiskumo® pojutis. Aukstojoje Paryziaus muzikos
mokykloje (Ecole Normale de Musique) profesorius Jules'is Gentilis teigé, kad jo
fortepijono atlikimo mokymo metodas esas tiesiogiai perimtas i§ madam Boissier,

8 Turima galvoje semiotiné az/ikéjo (Tarasti naudoja angly k. termina actorial) savoka. Kaip nurodoma jau mi-
nétame semiotikos terminy zodyne, ,, Atlikéju semiotikoje vadinama naratyviniy struktiry ir diskursiniy strukeary,
sintaksinio ir semantinio komponenty susitikimo ir konjunkcijos vieta: atlikéjas tuo pat metu turi bent vieng akeantinj
vaidmenj ir bent vieng teminj vaidmenj. Jis yra ne tik ty vaidmeny investavimo, bet ir jy transformavimo vieta,
nes diskursg sudaro modaliniy arba ideologiniy veréiy jgijimy ir praradimy Zaismas. Atlikéjo raiska neapsiriboja
sakiniu: pasitelkiant anaforas, jo tapatybé i$saugoma visame diskurse (ar bent tam tikroje diskurso atkarpoje):
Pla¢iau zr. https://www.avantekstas.fifvu.lt/It/atlik% C4%97jas.

9 Placiau apic semiotinj azjungimo terming zr. <hteps://www.avantckstas.fifvu.lt/lt/atjungimas>.

10 ,Jjungimas yra procediira, vedanti prieSinga atjungimui kryptimi. Nuo pasakymo grjztama prie sakymo. Pri-
stabdomos asmens ir / arba erdvés ir / arba laiko kategorijy prieSpriesos, pancigiama pasakymo pakopa. Bet koks
jjungimas presuponuoja pries tai buvusj atjungima® (Avantekstas, heeps://www.avantekstas.fifvu.le/1e/%C4%AF-

jungimas).



Lina Navickaité-Martinelli. INTERPRETUOTI NEGALIMA ATKURTI: AUTENTISKUMO TEORIJA ATLIKIMO PRAKTIKOJE

kuri savo ruoztu vedé ranky pozicijos uzra$us per Franzo Liszto fortepijono pa-
mokas; Ja main morte (atpalaiduotos rankos) principas buvo vienas i§ pavyzdziy
jos uzra$uose. Lenkas Janas Hoffmanas prie Paderewskio Chopino kuriniy re-
dakcijy autentiskumo galéjo prisidéti tam tikra pir$tuote, kuria naudojosi pats
Chopinas <...>. Taigi suprantama, kodél muzikai ar kity sri¢iy menininkai mano
esant svarbu save pozicionuoti tam tikroje profesinéje genealogijoje: nuorodos j ju
meninj pavelda garantuoja atlikéjams jy interpretacijy ,autentiskuma“ (ibid.: 126).

Atsizvelgiant j visus $iuos kintamuosius, autentiskumo problema tampa dar
labiau komplikuota ir sunkiai ap¢iuopiama. Galétume pasitelkti konkrety muzi-
kos atliké¢jo pavyzdj — pianista Ivo Pogorelichiy, kuris i$tisus deSimtmecius islicka
lojalus savo nepaprastai subjektyviam atlickamos muzikos suvokimui ir pajautai;
negana to, §is atliké¢jas priklauso itin ,autentiskai“ muzikos pedagogikos gijai, besi-
drickianc¢iai nuo paties Ferenco Liszto; vis délto jo interpretacijos kur kas dazniau
laikomos ,dekonstruojan¢iomis® ar net ,griaunanc¢iomis®, bet tikrai ne autentis-
komis'. Pirmoje $io straipsnio dalyje minéta ketvirta Oksfordo zodyno reik$me
atliepia nemaza dalis nadienos menininky. Galima prisiminti, kaip j klausima apie
autentiskumo jud¢jimg viename i pokalbiy yra atsakes pianistas Andrius Zlabys:
»Mane jaudina atlikimas, o ne instrumentai. Be abejo, yra tam tikros stiliaus ribos,
i$ kuriy iSeiti nevalia, bet susiaurinti jas dél kokiy nors istoriniy ar etnografiniy
motyvy... Gouldo atlikimo jokiais parametrais nepavadinsi autentisku, bet jo au-
tentiska atlikimo dvasia — jis autentiskai supranta muzika, tiesiog kitaip traktuoja
autenti$skumo savoka“ (Zlabys, i§ Navickaité-Martinelli 2010: 268).

Pats Tarasti taip pat labai aiskiai leidZia suprasti, kad autentiskumo (ypa¢ — mu-
zikos atlikime) sickis neturéty reiksti vienos mitinés ,teisingos interpretacijos”
sickio. Cituojant klavesinininke Wanda Landowska, ,interpretatorius turi jsigilinti
i kompozitoriaus idé¢jas tam, kad pajusty ir galéty perteikti i$raiskos liepsna ir
detaliy i$dailas. Esama tukstanciy skirtingy bady interpretuoti karinj nenutols-
tant nuo jo charakterio® (Tarasti 2000: 127). Kompozicinio stiliaus apibrézimas,
partitaros ,jrodymai“ ir panasus tariamai nekintami atspirties taskai bet kuriuo
atveju turéty bati atsveriami daugybes ,signifikacijy, kurios jkanijamos gyvu
atlikimu per jvairias muzikos kiirinio modalizacijas“ (ibid.: 128). ,, Autentisko
atlikimo® siekis, ypa¢ — susikoncentruojant ties tiesioginiu, partittros suteikiamu
kanalu, neabejotinai yra perdém ribojantis tikslas. Sickiant tokio tikslo, ne tik
tenka turéti omenyje gerokai daugiau veiksniy — instrumenta, konteksta, koncerty
sale, bet ir atsizvelgti j vieng svarbiausiy démeny — pakitusj atlikéjo ar klausytojo
suvokimg / jsivaizdavimg / i$manyma to, kas yra ,autentiskumas®.

Butent del to muzikinés komunikacijos ir signifikacijos situacijose neretai iskyla
»nesusipratimo® fenomenas (pladiai iSdiskutuotas Tarasti 2002). Pasak autoriaus,

11 Plagiau apie originalias Pogorelichiaus interpretacijas skaityti autorés straipsnj zurnale Music & Practice (Na-
vickaité-Martinelli 2019).
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nesusipratimas gali rastis interpretacijos ir raiSkos (Ausdruck) lygmenimis. Kai
Tokijo simfoninis orkestras atlieka Sibeliaus simfonijas, suomiy klausytojas, Tarasti
zodziais tariant, gali patirti savotiska tarpkultirinj konflikta (Tarasti 2002: 18).
Autorius priduria, jog toks konfliktas anaiptol néra negatyvus reiskinys. Negana to,
tokiu budu gali rastis nauji interpretacijos tipai, ir jei jie bus meniskai jtikinantys,
juo geriau. Vis délto butent ,autentiSkumo® elementas bus tas veiksnys, kuris suo-
miy publiky (ar lietuviy, tarkime, Ciurlionio atveju) paakins patirti t3 konfliktine
»hesusipratimo® basena, kurig kitaip galima jvardyti kaip intuityviai kylan¢ia ar
veikiau kultariskai nulemty priestarg kitokiai, ,,neautentiskai®, interpretacijai.

2.2. Dario Martinelli ,autentiskumo® muzikoje kategorizavimas
2010 mety Martinelli darbas yra grindZiamas panasiomis prielaidomis, ta¢iau sickia
skirtingy tiksly nei anks¢iau cituotos Tarasti jzvalgos. Visy pirma $is autorius iSskaido
Tarasti nurodyta ,,objektyviaja dimensija“ j atskiras kategorijas:

1. Geografija: ,tam tikro tipo (formos, tradicijos, zanro, opuso, etc.) gimimo

vieta; daugeliu atvejy — tai vieta, kurioje aptariamas elementas buvo pirmasyk

aptiktas“ (Martinelli 2010: 15).

2. Laiko dimensija visais jmanomais pavidalais: praeitis / dabartis, originalas / per-

dirbinys, prie§ / po, ankstyvas / vélyvas (ibid.: 15-16).

3. Stilius / zanras, vélgi iSreiskiamas jvairiomis opozicijomis: akustinis / elektroni-

nis, istorinio laikotarpio / modernieji instrumentai, paprastas / iSdailintas ir taip

toliau iki lygmens, kai savotiskas imanentinis autentiSkumas arba neautentisku-
mas yra suvokiamas kaip prigimtinis tam tikriems stiliams (pvz., paradigmiskai
sautentiskas® bliuzas versus maksimaliai ,neautentiskas® elektroninis synth-pop

zanras (ibid.: 16-17).

4. Visuomené ir ekonomika, arba ,muzikos kaip socialinio reiskinio ir (kai

tai pritaikoma) finansinés veiklos jtaka zmonéms* (ibid.: 18). Sios kategorijos

pavyzdziai aprépia tokias opozicijas kaip alternatyvioji vs masinés produkcijos
bei sklaidos muzika arba nepriklausomos jra$y kompanijos vs didieji industrijos
rykliai (ibid.).

Prie $iy kategorijy Martinelli prideda penktaja, norédamas pailiustruoti jau
minétg Tarasti pasitlyta subjektyviaja dimensijg, ir batent $ioji labiausiai susijusi su
muzikos atlikimu: ,Tam tikras badas atlikti karinj gali bati laikomas autentiskesniu
nei kiti (tam taikoma daugybé kriterijy: spontaniskumas, istikimybé autoriaus in-
tencijoms, tam tikra ,neperspaudimo” tendencija ir pan.). Populiariojoje muzikoje
toks pozitris taikomas gyvam atlikimui kaip prietarai studijiniams jraams arba
tiems muzikams, kurie traktuojami kaip ne visiskai ,grojantys® savo muzika, kaip
antai didzé¢jai“ (ibid.).

Tuomet autorius palygina jvairias autentiSkumo idealo populiariojoje muzikoje
iSraiSkas su architektiros ir paveldosaugos terminais (ibid.: 21-25). Turint galvoje,
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jog koncerty salése dazniausiai skamba praeities muzika, kuria atlikéjai turi ,,prikelti
i$ numirusiyjy®, nesunkiai galima §j procesa prilyginti tiems, kurie vyksta su archi-
tektariniu paveldu. Tarkime, jei mastome N o
apie laiko i$bandymus patyrusia gotiking autentiskumas jungimas
bazny¢ia, kokios yra dazniausiai taikomos
strategijos? Pasitelkdamas Greimo kvadra-
ta ir keturis Tarasti analizéje pasirodandius
elementus (autentiskumas, neautentiskumas,
jjungimas, atjungimas, zr. 1 pav.), Martinelli
ispletoja keturis atvejus:

1. Visy pirma, tai iSsaugojimas, kai sa- N o
moningai sickiama i$laikyti originalaus neautentiSkumas atjungimas
paveldo integraluma[, atsisakant bet kOle} 1 pav. Autenti$kumo / neautentiskumo ir jjungimo / atjun-
naujq intervencijq ir siekiant palaikyti jo gimo dimensijos sckant Greimo kvadratu (pagal Martinelli

gyvastj (pvz., pernelyg daznai jo nenau- 2010:21)

dojant, o veikiau palaikant kaip muziejinj objekta).

2. Visiskai prieSinga strategija baty iskraipymo procesas, kai, laikui bégant,
pridedami elementai / technikos / detalés, priklausantys Siuolaikybei (jprasta
baroko epochos praktika arba, tarkime, $iais laikais madingas fusion interjero
dizaino stilius).

3. Zinoma, galimas ir atnaujinimas: galima susitaikyti su praktine visisko i$sau-
gojimo nejmanomybe ir vietoje to diskretiskai jsiterpti tokiu badu, kad meno
karinys islikey kiek jmanoma pagarbus originaliam paveldui, taciau pasitelkiant
siuolaikines medziagas, technologijas ir pan. Taip atgaivinamos bazny¢iy freskos:
restauruojamas originalus portretas, ta¢iau vietoje senos kiausinio temperos nau-
dojami $iuolaikiniai dazai, ir pan.

4. Galiausiai, galima pasirinkti perkeitima. Priimama esama paveldo buklé (pvz.,
pusiau sunaikintas vienuolynas), .
tac¢iau jis rekonceptualizuojamas autentiSkumas

taip, kad tampa kazkuo kitu (tar-

kime, muziejumi): taip tartum ISsaugojimas perkeitimas
sukuriamas ,naujasis“ autenti§-

kumas, tik paveldas jau tampa jungimas

savotisku metapaveldu. atjungimas

Tokius architektiiros ir muzikos
sri¢iy palyginimus (kurie apiben- atnaujinimas iSkraipymas

drinami 2 pav.) galima perkelti ir j

akademinés muzikos atlikimo ana- neautentiSkumas

hZ? - Martinelli savo darbe mini 2 pav. Semantiniai autentiskumo / neautentiskumo ir jjungimo / atjun-
ir $io straipsnio autorés refleksijas gimo dimensijy rysiai (pagal Martinelli 2010: 22)



238

MENOTYRA. 2020. T. 27. Nr. 3

$ivo klausimu (ibid.: 24). Toliau $iame tekste pateikiama igplétota Siy apmastymy
versija.

2.3. Martinelli kategorijy plétote ir pritaikymas akademinés muzikos atlikimui
Autentiskumo judéjimas ir ,istoriskai informuotas® atlikimo budas - tai kvintesencinis
anksciau aptartos ,i$saugojimo* strategijos kelias. Laikydamiesi $io Ziaros tasko, atlikéjai
pasitelkia visas jmanomas Zinias, susijusias su atlickamo karinio sukarimo laikotarpio
formos, estetikos, technikos ir technologijos charakteristikomis. Ortodoksiskas $ios
ideologijos laikymasis suponuoja kick jmanoma mazesng karinio ,adaptacija®, o ryskiausi
HIP aspekeai kaip tik ir iSryskéja kylant konfliktui tarp seny ir naujy kriterijy (kai
klausytojus arba atlikéjus trikdo ,netobulas® garso aukstis, skirtingos derinimo sistemos,
nejprasti instrumentai ir pan.). Tam tikru atzvilgiu klausytojai i$gyvena visiskai nauja
kiirinio ir jo atlikimo garsing (o neretai — ir vaizding) patirtj. Koncertuose jiec mato
nejprastus instrumentus, keistus jy laikymo badus, girdi savotiskus garsus. Paradoksalu,
ta¢iau, kad ir koks reik$§mingas baty $is atlikimo meno judéjimas, tokia patirtis tam
tikrai daliai publikos gali pasirodyti netgi atstumianti. Neatsitiktinai senosios muzikos
gerbéjy ir ,pagrindinés srovés® adepty koncertiniai keliai ir potyriai retai persipina,
pastariesiems teikiant negin¢ijama pirmenybe toliau aptariamam atvejui.

Bemaz labiausiai paplitusi $iuolaikinése muzikos atlikimo praktikose yra ,atnaujini-
mo* strategija, lygiai kaip ir kituose menuose, kai jiems tenka susidurti su praeitimi: kaip
matéme pra¢jusiame poskyryje, kultarinj pavelda galima priziaréti bent keletu skirtingy
bady, ta¢iau dazniausiai vis délto jis buna atnaujinamas, t. y. atkuriamas naudojantis
moderniomis technikomis, tuo pat metu (vizualiai) daugiau ar maZiau prisilaikant
originalo ar to, kas suvokiama kaip originalas. Akademinés muzikos atlikimo srityje taip
pat — ypac klasicistinio ir romantinio repertuaro atvejais — dazniausiai sickiama tam
tikro ,,objektyvaus® pozZitrio j originaly karinj, nors pianistas, tarkime, ir nebus laiko-
mas istoriskai informuotu®, nes veikiausiai moderniu Steinway fortepijonu skambins
muzika, kurig Mozartas ar jo amzininkai karé ir atliko naudodamiesi Steino klavyru.

Tam tikra prasme tick i$saugojimas, tick atnaujinimas (t. y. abu atvejai, labiau-
siai atliepiantys 2 pav. esancios schemos jjungimg) reikalauja, ar bent implikuoja,
tam tikro atlikéjo susilaikymo nuo asmeninio jsitraukimo. ,Objektyvus® atlikimas
bent i§ dalies yra ir nuasmenintas atlikimas. Tokia priestara buty galima iliustruoti
kone archetipine XX a. opozicija — sulyginant asmeniska, subjektyvy Wilhelmo
Furtwinglerio dirigavimo stiliy su jam badinga ritmo, tempo ir garso laisve (net jei
tai prieftarauty partitiiros nuorodoms) ir nuasmeninta, ,objektyvy“ (kitaip tariant,
atsidavusj) Arturo Toscanini meng.

Dar viena itin paplitusi muzikos atlikimo meno praktika — ,iskraipymas®, kurj
nuolat patiriame jvairiais klasikinio repertuaro modernizavimo ar romantizavimo pavi-
dalais. Jdomu tai, kad nors ,iskraipytas® atlikimas, zvelgiant i§ partitaros perspektyvos,
suponuoja akivaizdziai neigiamus niuansus, jo rezultatas neretai bus pati asmeniskiau-
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sia, ketvirtaja Kivy'o minéta autentiskumo reik$me atliepianti interpretacija. Kariniy
romantizavimas — viena i§ labiausiai jsigaléjusiy muzikos atlikimo meno tendencijy ir
klidiy (su kuria bene ar$iausiai ir kovoja ,istoriskai informuoto atlikimo® $alininkai),
pasizyminti savais modeliais ir konvencijomis (pvz., dramatiski dinamikos kontrastai
ar hipertrofuotas emocijy demonstravimas). Galima biity manyti, jog toks atlikimo
stilius geriausiai atspindi individualius konkretaus atlikéjo pasirinkimus, jei $is i$
tiesy jaudia, kad tam tikras pasazas bus ,geriau iSreikstas®, ,efektingesnis, ,tikriau
atspindintis jo emocijas®, atliktas tokia maniera, kurios nenurodé karinio partitaira
arba jprasta to karinio atlikimo praktika'?. Ne taip retai atlikéjai nuosirdziai mano,
jog laikydamiesi tokios emocinés linijos demonstruoja netgi didesne istikimybe kom-
pozitoriui, nes esg sickia interpretuoti ,tikrasias“ pastarojo intencijas ir ,tikruosius®
jausmus'?. Pasak Richardo Taruskino, ,atlikéjai i§ esmés yra iskraipytojai — tiesa
sakant, nukrypéliai“ (Taruskin 1995: 13).

Galiausiai, ,perkeitimo® kategorija, kaip jau minéta, suponuoja naujojo autentis-
kumo metaprocesa, t. y. koncentruojasi ties naujo artefakto, grindziamo (ar veikiau
perfiltruoto per) originaliu atspirties tasku, sukarimu. Paprastai toks atnaujinimas
reiskia radikaly senosios medziagos perdaryma. Pavyzdziui, ,perkeitimas® baty
Beethoveno Penktosios simfonijos disko versija ar bet kuris kitas intencionaliai
ki¢inis fikcinio menininko P. D. Q. Bach karinys, taip pat — originaliai akustiniams
instrumentams sukurto karinio skaitmeninis atlikimas. Ta¢iau batina pridurti, kad
nors i§ pirmo zvilgsnio taip gali pasirodyti, perkeitimo aprai$kos nebutinai atspindi
vien postmodernybés perspektyva. ,Perkeitimu® turétume laikyti ir fortepijoninio
karinio transkripcijg gitarai, jei kompozitorius ta karinj jsivaizdavo kaip i$imtinai
fortepijoninj (ar, bet kuriuo atveju, neskirtg gitarai). O tokiy kompozitoriy kaip
Johannas Sebastianas Bachas praktika kirinj implikuoti i§ esmés bet kuriam instru-
mentui (kaip demonstruojama Roseno citatoje), net jei kurtas jis buvo naudojantis
kazkuriuo konkreéiu, perkeitimo atvejui neturéty buti taikoma.

I$vados

Kaip minéta straipsnio jvade, $iuo tekstu nebuvo sieckiama atspindéti istoriskai
informuoto atlikimo, arba autentis$kumo judéjimo, raidos, diskusiniy momenty ir

12 Visgi §i atlikimo tendencija taip pat yra tam tikra ideologija, susiformavusi konkre¢iais laikotarpiais ir konkre¢iose
atlikimo meno mokyklose. Vienos i§ interpretavimo strategijy perteklinis eksplikavimas perZengty $io straipsnio
tikslus, tad daugiau apie klasikos romantizavima, o konkre¢iai — apie romantinj Beethoveno mita, Zr. Navickai-
té-Martinelli 2014: 208-211.

13 Pianistas Petras Geniusas viename interviu yra taip pasisakes apie atlikéjo santykj su (Siuolaikiniu) kompozito-
riumi: ,,Patyrt;s atlikéjas kartais numano, kaip prisikapstyti prie pasamoningy kompozitoriaus intencijy dar geriau
nei pats autorius - kitaip atlikéjy iSvis nereikéty. Juk vienas dalykas yra samoninga idéja parasyti krinj, o kitas — kad
toji intencija gimsta i§ kazkokiy gelmiu, kuriy Zmogus ir pats nepazjsta. O atlikéjai kartais sugeba iSties profesionaliai

jsibrauti ir pateikti netgi tuos sumanymus, kuriy pats kompozitorius nesuvokia“ (Navickaité-Martinelli 2010: 99).
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kultarinés reik§més. Cia veikiau pasistengta teoriskai apibrézti tam tikras strategijas,
atlikéjy pasitelkiamas interpretuojant pracities muzika, ir tai, kaip jos koreliuoja
su egzistuojanciomis autentiskumo definicijomis. Apibendrinant galima teigti, jog
muzikos atlikimo mene jmanu aptikti net keleta autentiskumo lygmenuy.
— Istoriskai informuoti atlikimai. Rengiant vie$am atlikimui muzikos karinj, studi-
juojami istoriniai $altiniai: mokslininky traktatai, istori$kai ,teisinga“ koncertine
aplinka, to laikotarpio instrumentai, etc.
— Atlikimas, sickiantis Werktreue ar, veikiau, Texttrene, idealo. Tai néra grieztai
»istoriskai informuotas® atlikimo tipas, tadiau jis suponuoja ypatinga tikslumga ir
iStikimybe autoriaus partitaroje suzymétoms nuorodoms, tuo pat metu naudo-
jant $iuolaikinius instrumentus ir technikas. Si ideologija problemiska tuo, jog
partitira — kaip daznai pazymima — neatspindi ir neuztikrina tikslaus muzikos
karinio skambancio rezultato.
- »Autoritetinga“ pedagoginé gija, ,mokykla®, arba atlikimo meno tradicija. Esama
daugybés atveju, kai muzikos atlikéjai pabréZia savo autentiskg atlikimo buda,
»paveldéta® i savo autoritetingy pedagogu. Vienas tokiy pavyzdziy — straipsnyje
minimas Ivo Pogorelichius, kurio jkvépimo $altinis ir skambinimo technika kyla,
paties pianisto zodziais tariant, i§ Liszto mokymo.
— Kultiriskai ir geografiskai nulemtas autentiskumas. Salia to, kad tam tikri
zanrai gimsta konkrecioje vietoje ir taip tampa imanentiskai ,autentiski“ tame
regione (kaip antai Neapolio opera buffa), viena autentiskumo rasis yra daznai
priskiriama lokaliai kultarinei aplinkai ir yra traktuojama kaip nulemta menininky,
priklausan¢iy panasiai geografinei erdvei, mentaliteto. Sekant $iuo mastymu, tik
»rusiska siela® bus pajegi adekvadiai interpretuoti Musorgskj ar Rachmaninova,
o melancholidkas Raigardo slénio Ciurlionis patia autentiskiausia kalba prabyla
Lietuvoje su $ia muzika uZaugusiy pianisty interpretacijose.
— Pirmasis karinio atlikimas. Pavyzdziui, premjerinis Gintaro Sodeikos forte-
pijoninio koncerto atlikimas (Vilniaus festivalio 2014-yjy uzsakymas, pianistés
Grytos Tatorytés atlikimas) turéty buti laikomas autentiska, prototipine to ku-
rinio interpretacija. Prie to turbut deréty pridurti, kad, $iuolaikinei muzikai vis
dar tik vaduojantis i§ marginaliy koncertinio repertuaro pozicijy, pirmasis kokio
nors karinio atlikimas labai daznai gali islikti ,,autentiskiausiu® vien dél to, kad
jis licka vienintelin to kurinio atlikimu.
- Kompozitorius, atlickantis savo paties kirinius. Nors nebttinai (jei kompo-
zitorius néra jvaldes konkretaus instrumento), ta¢iau daznai $is autentiskumo ir
autoritetingumo tipas biina susijes su padiu pirmuoju atlikimu. ] tokj statusa galéty
pretenduoti Beethovenas, kaip ir autenti$kiausiomis Rachmaninovo koncerty
fortepijonui interpretacijomis turétume laikyti paties kompozitoriaus jgrotus $iy
kariniy jrasus. Vis délto muzikos istorijoje gausu pavyzdziy, kai kompozitoriai
labiau nei savo vertindavo kity atlikéjy interpretacijas (jskaitant paties Rachma-
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ninovo preferencijas jo Sonatos Vladimiro Horowitzo interpretacijai).

— Gyvas koncertas kaip autentiskesné jrasyto, ,technologiskai uztersto” atlikimo
versija. Nepaisant jrasyty atlikimy daugiau kaip Simto mety istorijos, ,tikro®, au-
tentisko atlikimo matas klasikinéje muzikoje islieka gyvo koncerto patirtis. Siuo
atzvilgiu minétinas dar vienas $io straipsnio tikslus perZengiantis aspektas — tam
tikra ,,autentiskumo® rsis, pasickiama techniskai tobulais nidienos jrasais (. y.
kurig atlikéjo meno dalj jmanu uzfiksuoti ir perteikti klausytojui technologijomis).
Atskiros analizés verta high-fidelity'* idéja ir jos jtaka $iy laiky muzikos atlikimo
praktikoms.

— Adlikimas, visapusiskai atliepiantis subjektyvig interpretatoriaus esme. Si vei-
kiau filosofiska autentiskumo klausimo perspektyva lengviausiai pritaikoma
ypa¢ karybingiems ir savitiems menininkams. Tai toks zikras atlikimas, kuriame
pasickiamas maksimalus jsitraukimas, nuosirdumas ir emocija, atskleidZiama
semiotiné atlikéjo savastis.

Gauta 2020 07 20
Priimta 2020 08 02
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Lina Navickaité-Martinelli
To Interpret or To Recreate: A Theory of Authenticity in
Performance Practice

Summary

Among the discourses on the art of music performance, both in the verbal communication of
the performers and the analyses and critical evaluations of their art, a recurrent concept is that
of the “authentic performance.” Functioning in musical contexts in several interrelated senses,
this concept and the ideology behind it can undoubtedly be considered an influential current
which, by the end of the twentieth century, had a significant impact on the whole industry of
classical music in its broadest sense. Hence, it deserves to be introduced as a distinctive type of
a performance-related issue and analysed as such.

Since the final decades of the twentieth century, the most common use of this concept has referred
to the type of performance that synonymously is termed “historically informed” or “historically
aware.” An important aspect of such a performance, besides the study of treatises and manuscripts
from the period, is the employment of “period”, “original’, or, indeed, “authentic” instruments and
playing techniques from the times when the interpreted music was first performed. Thorough
studies have been devoted to the issue where, along with the arguments in favour of and motives
for an authentic performance, a great deal of criticism has been levelled against the idea. What,
then, lies behind the concept of being “authentic”?

The present article draws on the existing discussion of the meaning(s) and (im)possibility of an
authentic performance, placing particular interest in the semiotic approach to the issue of authen-
ticity in music and, in particular, in musical performance. Two main sources are relied on here:
Eero Tarasti’s Existential Semiotics (2000) and Dario Martinelli’s Authenticity, Performance and
Other Double-Edged Words (2010), which are at the same time part of a continuum (Martinelli’s
reflections are inspired by Tarasti, and both refer to Greimas and Eco) as well as displays of different
conclusions (starting from the fact that Tarasti, generally speaking, defends the concept, while
Martinelli shows signs of scepticism towards a certain (ab)use of the idea). Adding her reflections
on the matter, the author offers a new perspective on how to analyse the idea of authenticity in
art music performance.

KEYWORDS: authenticity, music performance, interpretation, historically informed performance,
semiotics



