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Straipsnio objektas — Vilniaus teatrinio ir koncertinio gyvenimo atvejai, atspindintys moteriskos saviraiskos
kaitg, feministinés savimonés kontarus. Cia apsiribojama feminizmo judéjimo, kaip vieno moteriskos tapatybés
raidos, aspcktu. Chronologincs aptariamo reiskinio ribas zymi XIX a. II pusé - XX a. pradiia: Sis Iaikotarpis
tradiciSkai laikomas pirmuoju feminizmo kaip organizuoto judéjimo etapu. Lietuvoje, kaip ir kituose krastuose,
socialinio gyvenimo tradicijos ir ly¢iy sanglaudos stereotipai ilga laikg Iémé $iy permainy visuomeninés reflek-
sijos jvairove: daznai vienokie normatyvai taikyti moterims scenoje, kitokie — uZ jos riby. Moters — aktorés
ir muzikes — siekis lauzyti ar ignoruoti visuomenéje jsigaléjusius stereotipus neretai sulaukdavo priestaringos

publikos ir kultiros renginiy recenzenty reakcijos.
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Feminizmas — labai plati savoka ir dél jos apibréZimo nuolat diskutuojama. Straipsnyje
apsiribojama tuo, kas §j judéjima leidzia traktuoti kaip vieng moteriskosios tapatybeés
raidos aspekty. Cia remiamasi tais feministiniy tendencijy apraiskos pavyzdziais
muzikos ir teatro srityje, kuriuos chronologiskai galima priskirti tradiciskai pirmajam
feminizmo, kaip organizuoto judéjimo, etapui, t. y. XIX a. II pusei — XX a. pradziai.
Nors, kaip zinia, $iuo etapu judéjimas pirmiausia siejamas su kova uz balsavimo teise,
jis apemé ir kitas motery socialines bei profesines sritis, garsiau pasisakoma prie§
patriarchalinj $aliskuma ir stereotipus, jteisinanéius vyry privilegijas visuomenéje,
tad ir kultirinio gyvenimo srityje. Moters menininkés i§(si)laisvinima i§ stereotipy
gniauzty lémé visos visuomenés samonés kaita, vertybiy transformacija, kuri nepa-
sizyméjo didele sparta.

Lietuvoje jau XIX a. I pus¢je matome reik§mingy ankstyvuju moteriskosios
tapatybés kaitos pavyzdziy, kurie buvo pavieniai, dar netape reiskiniu. Ilga laika
Lietuvoje, jai banant Rusijos imperijos sudétyje, panasiai kaip ir kaimyninéje Len-
kijoje, moters misija oficialiai suvokta labai ribotai. Visi jos sugeb¢jimai privaléjo
buti skirti dziugesiui namy aplinkoje, artimyjy apsuptyje, issilavinimas — tik priva¢iu
biidu jgytas. Sias nuostatas iskalbingai iliustruoja dailininkés ir radytojos kunigaiks-
tytés Onos Barboros Olimpijos Radvilaités — grafienés Mostowskos (Anna Barbara
Olimpia Mostowska de domo Radziwill, apic 1762-1810/1811) biografijos faktai. Be

kity viety, gyvenusi ir karusi dar ir Pilaités dvare $alia Vilniaus, apsakymo ,,Pilaités
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vaiduoklis“ autoré ne kartg deklaravo vienody teisiy su vyrais siekj ir sulaukdavo
nemazai vyriskos ironijos. Jos noras 1806 m. tapti Vilniaus universiteto garbés nare
universitete buvo sutiktas su replika ,kad tik baty grazi“. Siy jvykiy liudininkas
buvo zinomas gydytojas ir kultiros mecenatas, Vilniaus universiteto profesorius
Josephas Frankas (1771-1842). Mostowska laiske J. Frankui désté savo pozitrj:
,Zinoma, malonumas tapti Jusy kolege néra lemiamas motyvas, palaikantis mano
troskima bati priimtai j meny skyriy. Ta¢iau bijau, kad man nepavyks. <...> I§tikimos
mano lyties bi¢iulés vengs tos rimtos mokytos minios, kuri zatbat siekia, kad mes
nejgytume ziniy ir talenty®. Sj fakta kaip feministinés savimonés apraiska pazymi ir
literatarologe Brigita Speicyté'.

Mostowskos atvejis — tai labai ankstyva paraiska apie motery teis¢ j galimybe
uzimti vienodas su vyrais pozicijas aukstojoje mokykloje tuo metu, kai né nesvarstyta
motery teis¢ viesai jgyti aukstajj moksla. Rusijos imperijos mastu tai imta spresti
tik po 60 mety! 1863 m. joje buvo priimtas sprendimas jsileisti moteris j aukstasias
mokyklas, bet pirmieji motery kursai pradéjo veikti tik 1869 m., Bestuzevo aukstieji
motery kursai jsteigti 1878 metais. Tiesa, 1867 m. moteris pradéta priimti j Ciuricho
(Sveicarija) universitets, j kurj suskubo stoti ir daugelis motery i§ Rusijos imperijos.

Pragjus beveik 50 mety po Mostowskos ir Vilniaus universiteto apsikeitimo repli-
komis, vis tokj patj vyry ir motery susiprie$inima meninés veiklos srityje bei akivaizdy
motery emancipacijos fona rodo kunigaikstienés, rasytojos Albinos Gabrielés Puzinie-
nés de domo Giinther (Albina Gabrjela Guinther-Puzynina, 1815-1869) biografijos
fakeai, susije su jos kiiryba teatrui. Sulaukusi, jos manymu, nepagrjstos kritikos savo
dramos ,, XVIII amziaus filosofo dukra“* atzvilgiu, ji jzvelge diskriminacija ly¢iy pagrin-
du, pareiskusi, kad karinys puolamas vien dél to, kad jo autoré moteris®. Jos ambicijas
uzgavusioje Vilniaus laikra$tyje Kurier Wileriski publikuotoje recenzijoje buvo teigta,
kad dramaturggs karinyje kai kurie personazai — zinomi XVIII a. filosofai — sukurti
netikroviskai, nesilaikant istorinés tiesos*. Pazymétina, kad autoré iSdrjso viesai per
ta patj laikrastj atsakyti j kritika, jZvelgusi joje neobjektyvuma ir antifeministines
nuostatas, primindama istorinés tematikos pjeses, kurios pasizyméjo didesniais nei
jos dramoje istoriniais netikslumais, ta¢iau kritiky neuzpultas grei¢iausiai dél to, kad
ju autorius — vyras®. Kaip pavyzdj dramaturgé nurodé¢ Vilniuje ir kituose miestuose
rodyta i§ vokieciy kalbos versta pjes¢ ,Narcizas Rameau®, greic¢iausiai turédama
omenyje vokie¢iy dramaturgo Alberto Emilio Brachvogelio (1824-1878) tragedija
»Narziss“ (,Narcif“), kurios pavadinimas ir pagrindinis personaZas yra perimtas i$

1 Spei¢yté 2010: 5.

2 Dramos ,XVIII a. filosofo dukra® tekstas neislikgs; apic jos turinj, personazus galime spresti i$ recenzijy, skirty
pjesei ir spektakliui, rodytam Vilniaus miesto teatre 1860 m., taip pat informacijos suteikia spektaklio afisa.

3 Kurier Wilernski. 1860. 28 czerwca. Nr. 50.

4  Kurier Wilesnski. 1860. 14 czerwca. Nr. 46.

s Kurier Wilernski. 1860. 28 czerwca. Nr. 50.
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Denis Diderot satyrinio dialogo ,Rameau sinénas” (Le Neveu de Ramean), o jos
personazy prototipai taip pat istorinés asmenybés — karaliaus Liudviko XV favorite
markizé de Pompadour, Prancuzijos karaliené, karaliaus Liudviko XV Zmona Maria
(Marie) Leszczynska ir kiti. Puzinienés ambicingas atsakas recenzentui ir jos drasus
bei kritiskas populiaraus daugelyje to laikotarpio $aliy vokiec¢iy dramaturgo karinio
vertinimas liudija apie moteriskosios tapatybés formavimosi poZymius.

Zvelgiant i§ istorinés perspektyvos aiskiai matyti, kad tokie motery pasisakymai
tarsi likdavo parastese, nelaikyti svarbiais, galbut jzvelgiant daugeliui nepriimtinas
motery emancipacijos apraiskas. Stai Lenkijoje dar 1886 m. (!) periodinéje spaudoje
buvo emocionaliai pasisakoma apie tai, kad emancipacijos $alininkai nori sugriauti
tradicijy jtvirtintg visuomenés sandara, ,i$$riubuoja visuomenés mechanizma, ku-
riame moters pasaulis yra namai, $eima®. Nejtikétinas kategoriskumas ver¢ia abejoti,
ar tikrai autorius, labiau gars¢jes kaip satyrikas Janas Pawelas Ferdynandas Lamas
(Jan Lam, 1838-1886) ra$¢ rimtai: ,,Mokslas ir menai nukentéty, jei moteris dirbty
juose tokiom pat apimtim kaip vyrai. <...> Jos negali kurti niecko geresnio, nei vyrai.
Niekad nebus moters Koperniko, moters Mozés ar Mahometo, moters Dantés ar
Mickevidiaus:” Rasinio autorius désté mintis apie tai, kad moterys gali muzikuoti,
piesti, rasyti ciles, romanus, bet daugiau nei vyrai Siose srityse nepasieks. Anot jo,
moteris nesutverta karybai, kuri turéty didesne verte ir reik$me nei vyry karyba.
Jei tai ne autoriaus antifeministinés pozicijos satyra, tuomet XIX a. pabaigoje tokie
pasisakymai spaudoje skamba kaip desperatiSkas vyriskos hegemonijos gestas.

Pavieniy, bet socialiniu aspektu svarbiy pavyzdziy randame motery aktoriy
biografijose. Moteriskosios tapatybés kaitos rodikliu gali bati iskalbingi, bet nela-
bai pla¢iai zinomi faktai, susij¢ su pirmoje Vilniaus miesto teatro trupéje dirbusios
aktorés ir dainininkés Mariannos Franciszkos Pierozynskos de domo Marunowskos
(1763-1816) gyvenimu. Ji buvo viena pirmyjy motery apskritai ir ko gero pirmoji
aktoré Lietuvoje, drjsusi siekti oficialiy skyryby su savo vyru Leonu Pierozyniskiu,
uz kurio iStekéjo budama vos keturiolikos mety. Vilniuje pamilusi trupés vadova
Wojciecha Bogustawskj (1757-1829), susilaukusi judviejy vaiky (dukros ir sinaus),
ilgai sicke savo santuokos su Pierozynskiu anuliavimo, norédama legalizuoti savo
santykius su Bogustawskiu ir iSteketi uz jo, nors per ta laikq gimé $io garsaus ir nu-
sipelniusio teatro veikéjo vaikai ir su kitomis jo mylimosiomis®. 1804 m. Var$uvoje
pagaliau iskovojusi teis¢ iSsiskirti, Marunowska taip ir neistekéjo uz Bogustawskio.
Nualinta gyvenimo aplinkybiy daznai sirgo, tai neigiamai paveiké jos aktoring kar-
jera, mazai vaidino, po sunkios ligos ir aklumo miré. Vienaip ar kitaip, §i istorija
pavyzdiné ¢ia aptariamos temos apréptyje: XIX a. pradzioje iStekéjusiai moteriai

6 Denis Diderot satyrinio dialogo herojus — Jeanas-Frangois Rameau (1716-1771), garsiojo kompozitoriaus ir
muzikos teoretiko Jeano-Philippe Rameau (1683-1764) siinénas.

7 Lam 1886.

8 Kencki 2015.
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iSdrjsti viesinti savo neistikimybe sutuoktiniui, maza to, gauti leidimg i$siskirti ir
siekti naujy santykiy jteisinimo — retas reiskinys, kita vertus, netgi skatinantis vengti
kategoriskumo vertinant visas (nedarant i§im¢iy) to laikme¢io moteris kaip beteises
ir uzguitas asmenybes.

Verta pastebeti ir tai, kad talentingy ir aktyviy motery indélis j kultaros istorija
ilgai nefiksuotas, nesureik$mintas. XIX a. ir vélesniy amziy istoriografijoje akivaizdus
disbalansas tarp rodyto démesio motery ir vyry karybinei veiklai, jy biografijoms,
nors Lietuvoje buvo pavyzdziy, kai moteris Zengg j atvirg visuomenei mening erdve,
rizikuodama neisbuti joje ilgai dél konkurencijos su panasia veikla vykdZiusiais vy-
rais (tai buvo teatro vadovés, instrumentininkés solistés). Daznai islike duomenys
apie vyry veikly nustelbia Zinias apie motery pasiekimus tose paciose srityse. Siuo
atveju iSkalbingos Vilniuje gimusiy aktoriy Marciannos Morawskos de domo Kor-
well (apie 1765-1823) ir Izabellos Gérskos (1796 / 1793-1841) biografijos. Abi
kilusios i$ kilmingy vilnie¢iy $eimy jau vien savo pasirinkimu tapti aktorémis meté
is$ukj vyravusiai auk$tuomenés dorovés sampratai apie tai, kad demonstruoti savo
talentus vie$ai — nedora. Stereotipus apie XIX a. I pusés aktorius kaip vargsus, ne-
turtingus (reikia pripazinti, kad tai buvo dominuojantis reiSkinys) griauna Dominiko
(17612-1801) ir Marciannos Morawskiy poros istorija: abu kilmingi’ ir pasiturin-
tys (turéjo savo léSomis jsigije namus Vilniuje — Antakalnyje ir Traky gatvéje, taip
pat dvarelj Dzialiny kaime'® Vilniaus apskrityje). Néra duomeny, kodél pa¢iame
sékmés zenite Morawska ir Gérska sékmingas karjeras nutrauke: spéjama, kad del
konflikty su trupés vadovais ar primarijais: Morawska — su Vilniaus scenos grandu
Maciejumi Kazynskiu, Gérska — su tuometiniu teatro vadovu Carlu Wilhelmu von
Schmidkoftu. Tiesa, Gérska, iSvykusi j Garding, tapo teatro vadove. Ir vis délto néra
duomeny apie tai, kas nutiko jos gyvenime, kad jai mirus Suvalkuose jos amzininkai
nerado net jos palaidojimo vietos. Skirtingos ir Vilniuje tais paciais metais (1823)
mirusiy M. Kazyniskio ir M. Morawskos palaidojimo aplinkybés: Kazynskis, kaip itin
nusipelngs menininkas, palaidotas Bernardiny kapiniy kolumbariume, po keleriy
mety uz Vilniaus magistrato lésas ¢ia buvo jrengta balto marmuro lenta, o pirmosios
Lietuvoje teatro vadovés Morawskos kapui Rasose tiko vien lauko akmuo.

Apgaubtas paslapties ir vilnietés dainininkés Annos Ksaweros Deybel (1818 — apie
1889) gyvenimas. Sékmingai pradéta dainininkés karjera, kuriai parama teiké garsi
vokie¢iy dainininké sopranas Sabina Heinefetter (1809-1872), nutrauké tragedija
pasibaiges meilés rySys su Adomu Mickevi¢iumi Paryziuje, j kurj Ksawera vyko to-
bulintis kaip dainininké. Beje, tuo pa¢iu metu Mickevi¢ius bendravo su amerikieciy
feministe radytoja ir zurnaliste Margaret Fuller (1810-1850), kurios 1845 m. iSleista

9 Dominikas Morawskis — bajoras herbo Nafgcz, gimes Vakary Lenkijoje, Marcianna Morawska — bajoré herbo
Abdank, vok. Habdank, nuo Habe dank.
10 Dabar Dielianai — kaimas Vilniaus rajono savivaldybéje, nuo Sumsko nutoles 1 km (prie pat dab. Baltarusijos

sienos).
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knyga Woman in the Nineteenth Century (,Moteris XIX amziuje“) buvo labai populiari
daugelyje krasty, taip pat Lietuvoje. Kaip zinoma, Mickevi¢ius ir Fuller buvo susitike
Paryziuje ir Italijoje 1847-1848 metais. Tuo metu Mickevicius laiskuose Fuller ir
savo paskaitose teige, kad lenkéms $i epocha ypa¢ svarbi kaip motery issilaisvinimo
metas, nes iki tol moteris buvo vertinama tiek, kiek ji yra reikalinga vyrui, nors ne
karta rodé didesne nei vyry dvasios stiprybe'’. Taciau kiek $ig retoriska Poeto po-
zicija galima taikyti tais metais $alia jo buvusiy motery atzvilgiu — Zmonos Celinos
ar mylimosios i§ Lietuvos Ksaweros Deybel, kuri kaip tik Mickevi¢iaus ir Fuller
bendravimo metu (1847-1848) laukési Pocto vaiko, gimus dukrelei, galutinai iS¢jo
i$ Mickevi¢iy namy, miré skurde ir nezinia kur palaidota Prancazijoje?

Deja, islike skurdas paskiri biografiniai duomenys ir nezinoma net laidojimo
vieta kitos garsios vilnietés, europing $love Italijoje pelniusios dainininkés Marios
Ciechanowicz-Salvini (Maria de Georges, g. apic 1865), XIX a. pab.-XX a. pr.
koncertavusios ir Vilniuje'? bei dés¢iusios solinj ir chorinj dainavima (1893 ar 1894)
vienoje svarbiausiy muziky rengimo viety — Vilniaus Michailo Treskino muzikos
mokykloje. Sig svarbig informacija randame tik vienoje i§ Vilniuje leisty ,Vilniaus
gubernijos atminties knygeliy®, kurioje pazymeéta ir Zymiosios dainininkés gyvenamoji
vieta — Pilies gatve, Vilniaus II gimnazijos namas®.

Nelengvai atsekami biografiniai pédsakai ir lietuviy kilmés dainininkiy, dviejy
sesery birzie¢iy, XIX a. pab. taip pat koncertavusiy Vilniuje, — Anelés ir Evelinos
Sirvydai¢iy (Helena ir Ewelina Syrwid), nors Evelina Sirvydaité-Sachocka (pseud.
Sonchi) (Ewelina Syrwid-Sachocka, 1855-1928) ities padaré jspudinga karjera: ji
tobulinosi Drezdene ir Italijoje pas Zinoma vokalo pedagoga Giovanni Battista Lam-
perti (1839-1910), dainavo Maskvos Didziajame (1884-1886), Sankt Peterburgo
Marijos (1888-1895) teatruose. Pastarajame atliko Voislavos partija premjeriniame
Nikolajaus Rimskio-Korsakovo operos-baleto ,,Mlada® pastatyme 1892 metais (1 pav.).
Zinoma apic jos pasirodymus Italijoje, taip pat Mandesterio, Liverpulio teatruose.
Kartu su Ceslovu Sasnausku Evelina Sirvydaité dalyvavo Sankt Peterburgo lietuviy
labdariy draugijos pirmajame koncerte (1896 m. kovo 31 d.) ir pati organizavo labdaros
koncertus. Deja, $altiniai, galintys suteikti daugiau informacijos, yra labai skurds.

Visy ¢ia paminéty talentingy motery gyvenimo slinktys teigia nei$vengiama
XIX a. motery visuomeninés padéties kontroversiskuma, atitinkamai ir nevienalytj
vertinimg istoriografijoje.

Feministinés savimonés bruozai meniniame pasaulyje i$ryskeja XIX a. IT puséje
pagreitj jgavus motery lygiateisiskumo sickusiems visuomeniniams sajadziams. Visuo-
meneés demokratéjimas, scenos atsivérimas vis platesniam zitirovy socialiniam ratui
artino aktoriy ir muzikan¢iy ,zvaigzdziy“ meta. Koncerty scenose netruko suzibéti

11 Phillips 2009.
12 Pladiau zr. Bakutyte 2011: 322-323.
13 [lamsmuas xnuncka Busenckoit 2ybepuun na 1895 200. 1894: 228.
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jeroje — Nikolajaus Rimskio-Korsakovo operoje-balete
Mlada®, 1892 m. vatorijoje), po mirties apdovanota Lenkijos
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instrumentininkés solistés. Moterims jprastas
namy muzikavimas (dazniausiai tai buvo
skambinimas fortepijonu) kélési j viedas erd-
ves. Pirmosios solistés instrumentininkeés
buvo pianistés. XIX a. I puséje viesai kon-
certuojandiy auksto meistriSkumo jy buvo
tik vienetai. Galima paminéti tuo laikotarpiu
atvykusig gastroliy j Vilniy lenky pianiste
Maria Szymanowska (1789-1831). Antro-
je amziaus puséje ju buvo kur kas daugiau.
Pazymeétinos garsios rusy pianistés Veros
Timanovos (1855-1942; jos pirmas mokyto-
jas Ufoje buvo vilnietis Ludwikas Nowickis,
iStremtas ¢ia po 1863 m.), Ferenco Liszto
mokinés vokiec¢iy pianistes Ingeborgos von
Bronsart de domo Stark (1840-1913) gas-
troleés. I$gars¢jo ir vilnietés: Roza Trachten-
berg mokési Berlyne, ypa¢ s¢kminga karjera
padare Vilniuje gimusi Zofia Rabcewicz de

1 pav. Evelina Sirvydaité-Sachocka (pseud. Sonchi). Vois- domo Poznatiska ( 1870-1 947) (Antono Ru-

lavos vaidmuo Sankt Peterburgo Marijos teatro prem-

bin§teino mokiné Sankt Peterburgo konser-

atgimimo komandoro kryZiumi (1947).

Nedaug tezinoma apie pianistes seseris Eleng Neimanaite-Servskieng (1889-1950)
ir Jadvyga Neimanaite-Jezek (1892-1923) — evangeliky reformaty bazny¢ios kunigo
Adolfo Neimano (1845-1921) dukras, pradéjusias koncertuoti Birzy kraste'®. Néra
ziniy apie jy koncertus Vilniuje, tadiau yra zinoma, kad jos koncertavo po Lietuvy
1912 m. kartu su Miku Petrausku, kuris atvykes ¢ia ty mety vasara i§ pradziy dainavo
Vilniuje Lietuviy mokslo draugijos suvaziavimo metu vykusiame koncerte (2 pav.).
Netrukus dainininkas su dvideSimtmetémis Neimanaitémis koncertavo desimtyje
Lietuvos miesty: jy iniciatorius buvo tuo metu j IV Rusijos Valstybés Dama kandi-
datuojantis Martynas Y¢as (1885-1941), pedagogo ir visuomenés veikéjo Jono Yeo
(1880-1931) (3is buvo vedes tre¢iag Neimanaiiy seserj Ona) brolis. Apie jaunasias
pianistes gerai atsiliep¢ kultaros renginiy apzvalgininkai. Spaudos pranesimuose pa-
zyméta, kad jy skambinimas daro ,,labai malony jspadj“®. I§ paminéty kariniy galima
susidaryti nuomong apie rimtg repertuarg, jame ir itin nemenko virtuoziskumo reika-
laujantys opusai: rasyta apie viename koncerty Elenos ,tinkamai atliktus“ Fryderyko

Chopino Valsg h-moll [op. 69 Nr. 2 — V. B.] ir Etiudg e-moll [op. 25 Nr. 5 - V. B.],

14 Platiau apie Neimany $eima zr. Vida Bakutyté 2019: 140-141.
15 Lietuvos Zinios. 1912. Nr. 87.
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iSskirti seckmingai Jadvygos skambin-
ti Edvardo Griego ,Myliu tave® [Ich
liebe dich (Je t'aime) fortepijoniné
transkripcija op. 41 Nr. 3] ir Car-
lo Maria von Weberio ,,Perpetuum
mobile“ [fortepijono sonatos C-dur,
Nr. 1, op. 24 IV d. Rondo: Presto
(Perpetuum mobile) — V. B.] bei jos
parodyta ,gerai i§dirbta technika ir
i$manymas to, ka griezia“'.

Vélesnis reiskinys nei pianistés
buvo smuikininkés solistés, i$drjsu-
sios konkuruoti su tokiomis XIX a.
smuiko pazibomis vyrais, kaip Nic-
cold Paganini, Jézsefas (Josephas)
Joachimas, Pablo de Sarasate, Olle
Bull. XIX a. IT puséje Vilniuje daznai
koncertavo Gardine gimusi, bet tikra
vilniete tapusi Teofila Borowska de
domo Jézefowicz, kurios koncertai,
anot vieno recenzento, klausytojy
sulaukdave daugiau nei lenky smuiko
virtuozo Henryko Wieniawskio pasi-
rodymai'”. Ji drasiai rinkosi sudétin-
gus karinius — Charles’io-Auguste’o
de Bériot, Frantzo Jehin-Prume, Hen-
ri Francois Josepho Vieuxtempso,
Karolio Lipinskio kompozicijas.

-

Pirmas Lietuviy liaudies koncertas,
A. Neimanyte, |. Neimanyte, Mikas Petrauskas
\ Martvnas Ycas,

2 pav. Sédi Elena Neimanaité ir Mikas Petrauskas, stovi Jadvyga

Neimanaité ir Martynas Ycas, 1912 m.

Motery smuiko virtuoziy koncerty Vilniuje ypa¢ pagauséja XIX a. pabaigoje.

Jdomais miesto koncertinio gyvenimo faktai yra susij¢ su italiy smuikininkiy vardais.

Simptomiskomis aptariamos temos poziiriu galima laikyti Teresinos Tua (Maddale-

na Maria Teresa Tua, 1866-1956) koncerty recenzijas. Nuo pat ankstyvo amziaus,

kai tik prad¢jo rodytis vieSumoje koncertuodama, ji susidure su seksualizacija jos

pasirodymus nusviediandioje spaudoje. Siais aspektais pasizyméjo ir koncerty apz-

valgininky pasisakymai Vilniuje. Cia, kaip ir kituose krastuose, paplites jai taikytas

»smuiko féjos“ epitetas ne visuomet reiske jos talento patvirtinima, nes nuomonés

(sekant kity 3aliy pavyzdziu?) buvo i$sakomos dviprasmiskai. Paryziaus konservatori-

jos (Josepho Lambert’o Massart'o kl.) auklétiné, koncertavusi nuo 15 mety, griezusi

16 Lietuvos Zinios. 1912. Nr. 102.
17 Ruch Muzyczny. 1860. Nr. 25: 414.
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Stradivarijumi, ji aplanké daugelj Europos krasty, Rusija, Amerika. Patys Zymiausi
muzikos pasaulio atstovai — Johannesas Brahmsas, Ferencas Lisztas, Giuseppe Verdi
ir kt. — rodé jai palankumga, priémé jg savo namuose ar apsilankydavo jos koncertuose,
gyre jos griezima. Tadiau apie vieng pirmyjy smuiko solis¢iy rasantieji spaudoje nevengé
dviprasmisko replikavimo dél i$vaizdos. Budama devyniolikos Tua pirmakart pasirodé
Vilniaus publikai (1885). Jos koncertuose salés buvo sausakim3os. Tac¢iau apie tai radyta
su lengvu skepsiu, nors ir pripazjstant, kad publikos buvo kvie¢iama daug karty, saléje
tvyrojo istisas pasigéréjima reiskianciy $uksniy gausmas, ovacijos nenusileido italiskoms.
Pastebéjimus apie atlikimg — teigiamus (,,pirStus lauzanti“ technika, tikslus strykas,
$velnus tonas) ir kritiskus (nepakanka gilumo) — pabréztinai persvére liaupsés dél jos
patrauklumo'®. 1895 m. impresarijus Heinrichas Langewitzas, organizaves jos didelj
turné po Europa, netrukus koncertams trims ménesiams angazavo ir rusy pianista Sergeju
Rachmaninova (1873-1943), pries trejus metus baigusj Maskvos konservatorijg. Po
koncerty, kuriuose pasirodé Tua ir Rachmaninovas, Vilniuje teigta, kad rusy atlikéjas,
neva, nebuvo suzavétas italy smuikininkes griezimu. Kai kurie altiniai nurodo kita
priezastj: pianisto netenkino tai, kad Tua sulaukdavusi daugiau publikos aplodismenty
nei jis, ir dél to pianistas vis délto anks¢iau laiko nutrauke sutartj su impresarijumi'.

Vienaip ar kitaip, Teresina Tua buvo tarp pirmyjy motery solis¢iy, metusiy
is$ukj smuikininky vyry dominavimui: tai negaléjo bati vienareik$miskai visuome-
nés sutikta — §j teiginj patvirtina pabréZtinas i$vaizdos vertinimas jos pasirodymus
lydinciose recenzijose.

Maziau ekscentriski buvo atsiliepimai apie Tua amzininke italy smuikininke
Metaurg Torricelli (1867-1893). Vilniuje ji lankési 1891 m., t. y. bidama 24 mety
(miré sulaukusi vos 26-eriy). Milano konservatorijos absolventé (Antonio Bazzini
moking) savo repertuare nepabugo turéti net populiaryjj Giuseppe’és Tartini kame-
rinj karinj Sonatg g-moll smuikui ir fortepijonui ,Velnio triliai“*’. Vis délto pasisa-
kymuose ir apie jos atlikima nesunku jzvelgti epitety diferencijavima j moteriskus
(3velnumas, emocionalumas) ir vyriskus (energingumas, verzlumas): ,,Jos griezimas
buvo emocionalus ir verzlus, sujungiantis miela ir moteriskai $velny iSraiskinguma
su vyriska energija:*!

Neabejotinai ryskiausia moteriskos emancipacijos i$raiska muzikos pasaulyje buvo
violon¢elininkiy radimasis vieSose scenose. Apskritai, pa¢ios violoncelés kaip solinio
koncertinio instrumento istorija buvo gana vélyvas reiSkinys: violon¢elé smuiko kara-
liavima nurungé tik apie XIX a. vidurj. Moterys ilgai nesiryzo juo griezti dél specifinio

18 Bunencxuii secmnux. 1885. No. 227, 231.

19 Instrumentalistinnen-Lexikon. Priciga per interneta: https://www.sophie-drinker-institut.de/tua-teresina

20 The Athenacum Journal of Literature, Science, the Fine Arts, Music, and the Drama 1891: 678. Priciga per in-
ternety: heeps://babel.hathitrust.org/cgi/pt2id=ucl.c3470765&view=lup&seq=7

21 Alfredo Untersteiner u. Arnaldo Bonaventura 1906: 214. Prieiga per interneta: https://babel.hathitrust.org/
cgi/pt/search?ql=Torricelli&id=mdp.39015010810110&view=1up&seq=214
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instrumento laikymo tarp ke-
liy ir keliais (kojel¢ atramai
1850 m. pirmakart panaudojo
belgy violon¢elininkas Adrie-
nas-Frangois Servais). Pirmoji
drasiai tai pademonstravusi
buvo puiki pranciizy violonce-
lininke, greitai i$gars¢jusi visoje
Europoje Lise Cristiani-Barbier
(1827-1853), griczusi 1700 m.
Stradivarijaus violonéele, po
jos mirties vadinta ,,Cristiani®
vardu (3 pav.). Vilniediai taip
pat turéjo progos ja pamatyti ir
pasiklausyti jos griezimo.
Talentinga atlikéja ir savo
elgesiu tarsi rodé — moteris vis-
ka gali: vyko j ilgai trunkan-
¢ius koncertinius turus ne tik
po Europa, pasieké atokiausias
vietas Sibire, Tolimuosiuose
Rytuose, Kaméiatkoje. Tokie
i$$ukiai neliko be pédsako svei-
katai: Sibire ji susirgo cholera
ir vos 26-eriy miré (Novocer-
kaske). Nebuvo jos talentg nei- ._7‘\/¢“ g TR pnaid 211 LORD ST
gianciy, taciau pasisakymuose ’\—J\

apie jos koncertus beveik vi- 5 1. CriceianicBarbier, XIX a. 1 puse

sada replikuota dél paties fak-

to — violon¢ele griezia moteris. Perteklinj publikos démesj $iam reiSkiniui atspindi
iSkalbinga recenzija Vokietijos spaudoje. Po Cristiani-Barbier koncerto Berlyne 1846 m.
radyta: ,Sédéje sales galinése eilése atsistojo, kad pamatyty, kaip moteris gali laikyti
cele. Desimt pries viena! Daugelis tikéjosi pamatyti kazka frivolisko, nepadoraus. Bet
pamaté dama, kurios tikslingai pasiatas ilgas klostuotas rabas slépé kano kontarus ir
dama gracingai ir $velniai laike instrumenta; atrodé, kad dama daug graziau ir gracingiau
nei vyras keliais laiko violonéelg:?

1852 m. Cristiani-Barbier, tuo metu Danijos Karaliaus pirmoji violonéelé, kon-

certavo Vilniuje, ir jos pasirodymas ¢ia sulauké didelio susidoméjimo. Spaudoje

22 Allgemeine musikalische Zeitung 1846: 290. Priciga per interneta: https://opacplus.bsb-muenchen.de/Via2/
bsb10527996/bsb:41144682page=14
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vienbalsiai teigta, kad miestas jau seniai neregéjo tokio auksto lygio violon¢elininky:
prisiminta apie XIX a. pirmais de$imtmeciais ¢ia koncertavusius didziuosius $io
instrumento meistrus — Bernharda Romberga ir Adriena-Frangois Servais: ,Nuo
Rombergo ir Servais pasirodymy Vilniuje masy publika nebuvo patyrusi tokio ma-
lonumo, kokj suteiké panelés Cristiani-Barbier griezimas®. Ir vis délto recenzento
démesio centre — atlikéja moteris. Radyta: ,Pirmiausia kas krito j akis ir visus suzavéjo,
buvo tai, kaip Zavingai ir pagarbiai muzike elgiasi savo instrumento atzvilgiu. Ir ka
gi bepasakysi apie tos i§ paziaros mazytés rankutés stebinandia jéga, su kuria ji valdo
stryka ir stygas, kurios, atrodo, tik vyriskai rankai gali paklusti, bet jai paliepus [tos
stygos] ima griaudéti, dainuoti, dejuoti ar skambéti harmoningu choru:*

Moters tapatybés kaita, savivertés pojucio, vieSos saviraiskos poreikio uzuomazgas,
tad ir feministinés savimonés kontarus teatro ir muzikos scenose isryskino XIX a.
pabaigoje ir XX a. pradzioje besiformuojanti modernizmo kryptis — simbolizmas,
kuris Rusijoje tur¢jo ir budingy tik jai, ir bendry europiniam modernizmui tenden-
cijy: jsitvirtina dekadenting pasaulé¢jauta zymintis démesys antikai, misticizmui,
erotikos elementams. Vilniaus publika su dideliu susidoméjimu seké pasirodymus
akrtoriy, kurios ne tik demonstravo alternatyvia scening raiska, bet ir savo asmeninio
gyvenimo pavyzdziu rodé pasiprie$inima moters teisiy apribojimams. Modernizmo
tendencijos ir motery emancipacijos bruozai atsispindéjo garsios rusy Zvaigzdés
Veros Komisarzevskajos (1864-1910) kiiryboje, veikloje ir privatiame gyvenime,
nemenkai susijusiame su Vilniumi ir Lietuva. Sios moters uzmojai pralenké dau-
gelio vyry pasickimus — pirmojo simbolistinio teatro Rusijoje jkiiréja (jos teatre
1906-1907 m. dirbo vienas teatro reformatoriy Vsevolodas Mejerholdas), naujos
teatrinés mokyklos vizijos kiiréja (mokytojy korpuse buvo numatytas Jurgis Baltru-
Saitis). Vilnius regéjo jos daznai drasesnius nei vyry eksperimentus scenoje: teksto
tarimg trumpomis frazémis, atsuktg j Zidrovus nugara, scenas tylint, ,nejudruma®.
Tokia aktoriné raiska trikdé Ziarova, pasigendantj ,natiralaus gyvybingumo**, o
kartais ir scenos partnerius. Lietuvoje, kaip ir kitur, priestaringai vertinti kai kurie
jos kuriami vaidmenys, pirmiausia, Henriko Ibseno pjesiy personazai — Hedda Gab-
ler ir Nora, kuriy paveikslus aktoré perteike kaip issilaisvinimo sickiandias stiprias
asmenybes®. Nors tokia traktuoté buvo uzkoduota $iuose dramaturgo veikaluose, bet
aktorés interpretacijai, be abejo, turéjo jtakos ir bendra Vakary bei Rusijos atmosfera,
kurioje vis labiau ,kaito” motery pasiprie$inimo vyry dominantei tema ir aktualéjo
klausimai apie jsitvirtinusias visuomenéje doroves normas, kvestionuojancias pozitirj
j moterj kaip laisva asmenybe.

Vilniuje daznai svecdiavosi ir ilgalaikes gastroles organizavo su teatry vadovais
vyrais konkuravusi Naujojo teatro Sankt Peterburge jkaréja ekscentriska rusy akeore

23 Kurier Wilesski. 1852. Nr. 30.
24 Buaencxuii secmuux. 1907. No. 1115.
25 Cesepo-3anadnviii 2010c. 1907. No. 390.
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Lidija Javorskaja de domo Hubbenet
(1872-1921), ne tik aktoriniame
mene demonstravusi modernizmo
bruozus, bet ir akivaizdziai palaikiu-
si feministinj sajudj. Savotiska Sios
pozicijos i$raiska buvo ir jos kuriami
vyriski personazai, vienas ju — her-
cogas Franzas Edmond’o Rostand’o
(1868-1918) ,Ereliuke®, kurj ji vai-
dino ir Vilniuje (4 pav.). Talentingos
rusy aktorés karybiné veikla, sceniné
raiska ir asmeninis gyvenimas buvo
nuolat lydimi skandaly. Koketuojanti,
provokuojanti teatro scenoje ir uz jos
riby, visu kuo ji stengesi rodyti savo
priespriesa visuomenés diktuojamoms
normoms, kurios toli grazu nepaisé
ly¢iy lygiateisiskumo principo.
Javorskajos biografija — moters
siekio iSlaisvéti pavyzdys, sudétingas
kelias j asmening ir karybos laisve:
iki smulkmeny apkalbéta spaudoje,
ja puikiai zinojo Lietuvoje. Plintan-
¢iy feministiniy nuotaiky atmosferoje
Vilniuje dométasi ne tik jos daznai
provokuojandia, ,kitokia“ vaidybos

tiniy sceny, balansuojanéiy ties vulga-

rumo ir sceninés etikos riba), bet ir ja kaip demonstratyviai ,kitokia“ moterimi. I3
kritiky ir recenzenty sulaukdavusi kra$tutinai skirtingy nuomoniy, Javorskaja tarsi
to ir sické. Sankt Peterburge ir kitur jos pasirodymus lydéjo net aktoriy protestai,
prikiSantys jai, kaip manyta, svetima rusy scenai jos prancuziska vaidybos maniera.
Kita vertus, tai, ka galima apibadinti kaip ,prancuziska®, iSties gal¢jo tureti jrakos
ir jos charakeeriui, ir vaidybos stiliui. Ji buvo pranctzy scenos zvaigzdés Sarah’os
Bernhardt (beje, pirmosios Hamleto atlikéjos) meno sekéja, pati turéjo pranciizisko
kraujo (prancizas tévas), aktorystés mokési ne tik Rusijoje, bet ir ParyZiuje pas teatro
Comédie-Frangaise aktoriy Francois Jules'j] Edmond’a Got (1822-1901), asmeniskai
pazinojo Franza Edmond’a Rostand’y ir Alexandre’a Dumas (stiny), kiré vaidmenis
Paryziaus scenose; beje, gastrolése Londone, Vienoje, ParyZiuje ir kitur vaidino pran-
cuzy ir angly kalbomis. Koketiska, kino formas aptempiandiais drabuziais, scenai

4 pav. Lidija Javorskaja. Hercogo Franzo vaidmuo Edmond’o
maniera (aktoré nevengé atvirai ero-  Rostand'o ,Ereliuke®, XX a. pradiia

1
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nejprastu pakimusiu, nelankséiu balsu (anot teatro kritiko ir dramaturgo Aleksejaus
Suvorino, ji ,,springo zodziais“) Javorskaja isties buvo visiska priesingybé ilga laika
dominavusiam tradiciniam rusy aktorés (,giliai j sicla prasiskverbiantis lyrizmas*
vaidyboje) ir rusy moters (kukli, subtili, drovi) jvaizdZiui. Kai kuriems jos scenos
kolegoms Rusijoje ji buvo ,svetima® ir jie apgailestaudami ra$eé: ,Talentinga aktoré
visi$kai perémé prancizy garsenybiy vaidybos buda ir neteko viso savo savitumo:?¢
Bet $tai kitam jos amzZininkui, teatro kritikui Nikolajui Efrosui ji buvo spalvinga ir
savita rusy scenos figira, ,audringa ir karinga aktoré, su nepaprasta valios jéga sickusi
saves [kaip asmenybés] jtvirtinimo (camoymsepmdenns) ir $lovés“. Sios aktores re-
pertuaras buvo itin margas, ji stengési jtvirtinti savo monopolijg jvairiausiy amplua
vaidmenyse: be pritrenkian¢iy kafe$antany grazuoliy, karé Ledi Makbet, Kordelijos,
Kleopatros, Dziuljetos personazus, vaidmenis Maurice’o Maeterlincko, Augusto
Strindbergo, Henriko Ibseno, Antono Cechovo pjesése. Kaip ir kitur, Vilniuje kai
kurie spektakliai ir jos vaidmenys recenzenty sutikti jtariai, su neslepiama ironija®.

Lietuvos moterims XX a. pradiioje vis garsiau pasisakant apie savo teises, tokiq
aktoriy kaip Javorskaja vizitai Vilniuje, be abejo, vaidino tam tikra kontekstinj vaid-
menj. Be démesio neliko aktorés privataus gyvenimo faktai, liudijantys socialinés
lygybés siekj, norg tureti vienoda su vyrais sprendimy teise jvairiose gyvenimo srityse.
Retai kuri aktoré turé¢jo kunigaikstienés titula: Javorskaja jj jgijo po santuokos su
kunigaiks¢iu ir dramaturgu Vladimiru Baratynskiu, kuris lydédavo Zmong gastrolése,
taip pat Vilniuje. Vesdamas Javorskaja vyras turéjo vargo panaikinti baznyting san-
tuoka su ankstesne Zmona, jo i$sizadé¢jo artimieji — kunigaikscio ir aktorés santuoka
buvo uz visuomenés dorovés supratimo riby. Ta¢iau po keliolikos mety dél noro
i$siskirti su tituluotu vyru teisési jau pati Javorskaja, net apskundusi Sinodg Rusijos
imperatoriui Nikolajui II.

Profesinj pasiryzima ir ambicinga vadovés pozicija rodo tuo paciu metu Vilniuje
keturis teatrinius sezonus (1906-1910) vaidinusios lenky aktoriy trupés vadové
Nuna (Maria Antonina) Szczurkiewicz de domo Mlodzicjowska (1884-1958). Tuo
laikotarpiu tai buvo antra profesionali trupé $alia rusakalbio Vilniaus miesto teatro.
Jos vadovei nelengva buvo konkuruoti dél Ziarovo su mieste intensyviai vykstanéiais
teatriniais ir koncertiniais renginiais, tautiniy bendruomeniy mégejy trupiy pasiro-
dymais, tarp jy ir lietuviy (,Vilniaus lietuviy savitarpinés pasalpos draugijos®, ,Vil-
niaus kankliy® veikla), Rusijos imperinés valdzios dotuojamu ir s¢kmingai veikianciu
Miesto teatru, kuris savo scena dalijosi ir su Mtodziejowskos aktoriais, ir su lietuviy
méggjais, ir su atvykstanciais gastroliy kolektyvais. Lenky aktoriai parodé vertinga
platy repertuarg, kuriame buvo ir Stanistawo Wyspianskio inscenizuotos Adomo
Mickevitiaus ,Vélinés“. Sios moters ryZtas ir pastangos iSlaikyti reikiama profesinj

26 IOpses 1963: 95-96.
27 3[$poc] 1921: 63-65.
28 M. III. 1903. No. 1649.
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trupés lygj, turint vien lenky bendruomenés finansing parama, buvo jkvepiantis
pavyzdys siekiant uzsibrézto tikslo.

XX a. pradZioje modern¢jant gyvenimui Vilniuje akivaizdi tapo motery visuo-
meninio sajudzio veikla. Moteriskos tapatybés kaitos pavyzdziy daugéja plediantis
uz motery teises pasisakanciyjy judéjimui. Lietuvos moterys aktyviai dalyvauja
pirmuose Lietuvos ir Rusijos motery suvaziavimuose (Kaune — 1907 m.; Sankrt
Peterburge — 1908 m.). Teatro ir koncertinése scenose gauséjo motery, pasickusiy
karjeros auk$tumuy, tadiau ne paslaptis buvo tai, kad vie$as jy talento garbinimas
daznai nereiské pozZiurio j jas kaip lygiateises su vyrais visuomenés nares. Vilniaus
publika gerai pazinojo rusy dainininke¢ Anastasija Vialceva (1871-1913), vieS¢jusia
Lietuvoje pirmaisiais amziaus de§imtmeciais (1903, 1909). Ja vadino ,neprilygs-
tamaja“, ,rusiSkaja pelene®, nes i§ neturtingos valstietés, véliau kambarinés tapo
viena turtingiausiy Rusijos motery. Dainininke i$gars¢jo labiausiai kaip opereciy
ir ypa¢ romansy atlikéja, bet dainavo ir operose (be kity sceny, ir Marijos teatre
Sankt Peterburge): Georges'o Bizet ,,Carmen® (Carmen), Giuseppe’és Verdi ,, Aida“
(Amneris), Camille’io Saint-Saénso ,,Samsonas ir Dalila“ (Dalila), Jacques'o Offen-
bacho ,Grazioji Elena®“ (Elena). Vienas jos operinio vokalo mokytojy buvo garsus
pedagogas Stanistawas Sachockis (pseud. Sonchi), lietuviy kilmeés dainininkés
Evelinos Sirvydaités (Ewelina Syrwid) vyras. Motery emancipacijos fone i$siskiria
Vialcevos siekis operoje sudainuoti vyriska vaidmenj — Demona. Nors, kaip Zino-
me, ir anks¢iau moterys mecosopranai atlikdavo kai kurias vyry partijas operose
(tai nicko bendra neturéjo su emancipacija), bet Demonas Antono Rubinsteino
operoje — buty labai nejprastas atvejis, grei¢iau rodes tam tikra moters pozicija,
kaip ir moteriski hamletai, hercogai dramos teatre. Sis faktas, kaip ir kiti Vialce-
vos gyvenimo ir veiklos epizodai, tik patvirtina jos sickj buti nepriklausomai nuo
vyry, norg jtvirtinti savo valia ir galia: jos honorarai konkuravo tik su didziau-
siais Rusijoje Fiodoro Saliapino honorarais, j gastroles (taip pat j Vilniy) ji vyko
specialiai jai belgy pagamintu pra$matniu gelezinkelio vagonu su salonu, virtuve,
vonia ir kambariais tarnams, prabangias koncertines sukneles jai siuvo aukstosios
mados (haute couture) ,Brizak namai“ (Jom bpusax) Sankt Peterburge, siuve
Imperatoriskyjy ramy aplinkai ir dare¢ i$imtis tik dviem — rusy baleto Zvaigzdei
Anai Pavlovai ir jai, Anastasijai Vialcevai. Bet jos asmeninis gyvenimas uZ scenos
riby daznai prikaustydavo visuomenés démesj dél visai prieSingy $iai prabangai
momenty. Dainininkés vyras, i§ dvarininky kiles karininkas Vasilijus Biskupskis,
Tomsko vicegubernatoriaus sanus, turédamas pulkininko laipsnj, buvo priverstas
atsistatydinti i§ tarnybos dél santuokos su garsiaja dainininke — karininkams tuoktis
su aktorémis ir dainininkémis buvo draudziama.

Vilniuje Vialcevos klausyta, jos madomis ir elgesio maniera sekta, jos pavyzdys
dareé jtakq feministinés savimonés kaitai — aktualizavo keliamus klausimus dél motery
padéties visuomengje, juolab tokiy, kurios, nors ir pasickusios visuotinj Zinomuma,

13
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5 pav. Sibyl Sanderson. Frinés vaidmuo Camile’io

Saint-Saénso operoje ,Phryné®, 1893 m.

patyré socialing nelygybe kilmés, profesijos ar
lyties atzvilgiu. Tokia patirtis pamazu lauzeé jsi-
senéjusius ly¢iy sanglaudos stereotipus.
Moterisko identiteto paieskas atspindi su
ry$kéjan¢iomis modernistinémis meninémis
tendencijomis sustipréjes erotikos elementas, jo
gaus¢jo scenos mene. Dekadentizmas provokavo
kitokj visuomenés santykj su tradicinémis do-
rovés normomis. Muzikinio ir dramos teatruo-
se gaus¢jo kariniy, kuriy personazus kurdamos
moterys drasiau rodydavo nepridengta drabuziu
savo kiing. Kai kurioms aktoréms tai buvo tam
tikra protesto i$raiska. Tinkamas $iuo poziariu
buvo Atény heteros (IV a. pries Kristy) Frinés
personazas, Praksitelio ir Apeleso modelis, kurig
graiky auksciausias teismas teisé uz amoraluma,
nes, neva, pozavo nuoga Praksiteliui, bet iSteisi-
no, kai jai nusimetus rabus visi pamaté jos kino
grozj. Visai neatsitiktinai Vilniaus miesto teatro
repertuare buvo Charles’io Maurice’o Donnay
pjesé »Phryné®. Siq tema mégo ir muzikinio teatro
atstovai. 1894 m. vasario mén. Vilniuje koncertavo
amerikie¢iy dainininke, ParyZiaus Operos solisté
lyrinis-koloratarinis sopranas Sibyl Sanderson
(1865-1903), kuriai Camile’is Saint-Saénsas skyré
pagrinding partija savo operoje ,,Phryné” (ja atliko
1893 m.) (5 pav.). Aistringai myléjes $ia dainininke
Julles’is Massenet sukaré jai Thais, IV a. Egipto

kurtizanés ir $okéjos, vaidmenj operoje ,, Thais®, kurj soliste atliko Paryziuje 1894 m.

kovo mén., taigi tik grjzusi i§ gastroliy Vilniuje.

*xk

Paminétieji (kiek leidZia straipsnio apimtis) i$skirtiniai motery aktoriy ir daini-

ninkiy, pirmyjy teatro vadoviy, instrumentininkiy solis¢iy atvejai liudija tai, kad

Vilniaus muzikinis ir teatrinis gyvenimas buvo kupinas ne tik teatro ar muzikos

meno epochiniy naujoviy, bet ir kity visuomeniniy rei$kiniy atspindziy, tarp jy ir

feministinio judé¢jimo apraisky, skelbusiy moteriskos tapatybés kaita. Palaipsniui

modernéjant Vilniaus visuomeniniam gyvenimui eiliniai miestiediai, taip pat ne

tik Vilniuje dirbusiy profesionaliy aktoriy korpusas, bet, galima manyti, ir lietuviyg
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mégejisky trupiy vaidintojai regéjo miesto scenose motery neretai deklaratyviai alter-
natyvig visuomenés poziariui mening raiska, seké jy veikla ir neordinarius asmeninio
gyvenimo jvykius, vienaip ar kitaip vertino jy i$skirtinuma. Motery emancipacijos
konteksto aktualéjimui ir bendry feministiniy tendencijy plétrai buvo palankios
scenos meno modernéjimo tendencijos, ypad isryskéjusios XIX a. pabaigoje ir XX a.
pradzioje. Désninga, kad batent 1905 m. Vilniuje susikuria pirmoji lietuviy mote-
ry organizacija — Lietuvos motery susivienijimas motery teiséms ginti. Jos dalyvés
Gabrielé Petkevicaité-Bite, Felicija Bortkevi¢iené, Ona Pleiryté-Puidiené, Stanislava
Landsbergaité, Sofija Kymantaité—Ciurlioniené, Julija Zymantiené—Zemaité ir ke.
ragino ir skatino moteris $viestis, i$mokti organizuotumo, sickti savarankiskumo
jvairiose veiklos srityse. 1907 m. rugséjo 23-24 d. Kauno miesto teatro saléje vykusio
pirmojo Lietuvos motery suvaziavimo pradzioje buvo atlikta specialiai $iam renginiui
paradyta lietuviy aurininko Ksavero Sakalausko-Vanagélio (1863-1938) zodziais
kantata simbolisku pavadinimu ,,O, moters, lietuvés®.

Gauta 2021 05 31
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Vida Bakutyté
Contours of Feminist Consciousness in the Musical and Theatrical

Life of Vilnius: The Second Half of the Nineteenth Century and
the Early Twentieth Century

Summary

Feminism is a broad concept, and its definition is a constant subject of debate. The article is
limited to the treatment of feminism as one of the aspects in the development of female identity.
The chronological boundaries of feminism discussed in this article cover the period from the sec-
ond half of the nineteenth to the beginning of the twentieth century. This period is traditionally
considered the first wave of feminism as an organized movement. Although primarily associated
with the fight for the right of women to vote, this movement also extended to women’s other
social and professional fields.
Both in Lithuania and other countries, the growing modernisation of society gradually rendered
the general attitude towards women’s creative work more liberal: the artistic expression of actresses
and female musicians became freer. However, the shift in public consciousness and the transforma-
tion of values was not fast enough. Traditions of social life and the stereotypes of gender cohesion
resulted in diverse public reflections on these changes for a long period of time: women were often
subjected to one set of standards on the stage and another set of standards when off the stage.
The theatrical and concert life of Vilnius, Lithuania’s major culture hub, witnessed more and
more examples (both local and foreign) that reflected the change in female self-expression. On
the theatre stage, actresses demonstrated unusually bold means of acting expression (admittedly,
this phenomenon was partly due to the epochal changes in theatre art), dared to play male roles.
The number of female soloists in concerts was growing: female singers and pianists had to com-
pete with violinists. Although with caution (triggered by the position of the instrument while
playing it), female cellists were admitted to the cultural space. It should be noted that the striving
of a woman — an actress or a musician —to break or ignore the deep-rooted public stereotypes
would often receive a controversial response from the public and the reviewers of cultural events.
KEYWORDS: Vilnius, Lithuania, nineteenth century—early twentieth century, music, theatre,
feminism, female identity



