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Laiko ir erdvés jzvalgos spektrinés muzikos kariniuose
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Sio tyrimo objektas — mazai analizuota spektrinés muzikos kiryba laiko ir erdvés probleminiu klausimu, taikant
Platono filosofijoje implikuotas organicizmo idéjas. Tokias sasajas su filosofija jgalina Hugues Dufourto, filosofo,
kompozitoriaus spcktralisto, diskursai. Nors spcktralizmas yra plaéiai paplitgs visame pasaulyjc, igaves naujas
formas, nutolgs nuo savo pirminio provaizdzio, bet iki $iandien islieka kaip viena aktualiausiy kompoziciniy
techniky, stokojanti nuodugniy tyrimy, jzvalgy apie jo tarpdiscipliniskuma, o labiausiai — uZ viso to besisle-
pianéias filosofines idéjas, ju apréptis. Siame straipsnyje stengiamasi atskleisti vieng skvarbesniy spektralizmo
koncepcijy — laiko ir erdvés santykj, ju suvoktj.

RAKTAZODZIAL: spektriné muzika, spekeras, laikas, erdvé, Platonas

Jzanga

Spektralizmas (pranc. musique spectral) — viena ryskiausiy XX a. IT pusés — XXTI a.
I pusés muzikos kompoziciniy sroviy, kurios pagrindas — garso akustiniy parame-
try panauda. Sios muzikos kompoziciniai sprendimai glaudZiai siejami su garso
sonogramos pateiktimis, jy analize. Toks kompozicinis metodas orientuojamas j
spektro savybiy manipuliacija, jungima, transformavima, todél paties garso analizé
ir jo koduojamy garso signaly atvaizdavimas laikomas analogija garso tembro re-
prezentavimui. Si 1970 m. susiformavusi muzikiné kryptis grindZiama tuometine
IRCAMo ir ,,Ensemble I'Itinéraire” (nariai Gérard’as Grisey and Tristanas Murailis)
veikla. Pirma karta terminas spektralizmas buvo pavartotas 1979 m. kompozitoriaus
spektralisto, filosofo Hugues Dufourto (1943) straipsnyje ,,Musique spectral® (liet.
Spektriné muzika)'. Ne vienas spekeralistas §j reiskinj mégino viedinti, perteikti jvai-
riomis publikacijomis, analizémis. Dauguma teksty — kontroversiski, nei$vengiamai
méginama priartéti prie Tristano Murailio (1947) i$sakomy min¢iy, jog $i muzika
visy pirma turi buti apibadinama ne kaip stilius, o estetika — ne tiek kompoziciniy
techniky rinkinys, kick pozitris®. 2003 m. vykusi Spektrinés muzikos konferencija

1 Cia turimas omenyje manifestas, kuris buvo parasytas internacionalinei $iuolaikinés muzikos spektra-
lizmg pristatanciai laidai (Dufourt 1979: 30-32).

I pirmo Zvilgsnio galéty atrodyti, kad straipsnis aptaria kompozicines technikas, sprendimus, bet taip néra.
Tai labiau manifestas. Patys spektralistai, iSskyrus G. Grisey, mazai aptarinéjo kompozicinius procesus, dazniau
deklaravo filosofines muzikos idéjas. Kaip bebuty, labai svarbus ir ry$kus darbas apie spektrinés muzikos
suvoktj Mathesis et subjectivité (2007) priklauso H. Dufourtui. Jame taip pat nekalbama apie spektralizmg,
tad jj reikéty vertinti raidos nuo Antikos iki spektralizmo estetiniu aspektu.

2 Zr. daugiau Fineberg 2000: 2.
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pasialé i$ naujo perziaréti §j termina, jj apibrézti kaip ,,visa muzika, kurioje tembras
yra svarbus struktiiros ar muzikos kalbos elementas“’. Vykstantys reiskiniai, susij¢ su
$ios muzikos definicija ar joje taikomy kompoziciniy techniky integracija karybinio
proceso metu, teikia prielaidas ja analizuoti ir i§ naujo pazvelgti visai kitu, filosofijos
muzikoje, aspektu.

Sioje muzikoje vienas svarbiausiy prekompozicijos metu vyraujanéiy ir kompozi-
ciniams sprendimams jtaka daranciy elementy — spektras. Todél suvokdami spektro
reik$me, predikeija galutiniame garsiniame karybos proceso rezultate, partittroje,
jzvelgdami jo svarba, darome prielaida, jog i§ tiesy tai turéty buti sietina su tam
tikromis organicizmo idé¢jomis filosofijos plotméje. Kadangi spektras traktuojamas
kaip substancija, materijos ir formos vienove, gyvasis organizmas, i ji galima Zvelgti
Platono filosofijos organiskumo jzvalgy muzikoje kryptimi.

Neabejotina, kad nagrinédami spektralizma iskelsime viena i§ svarbiy klausimy:
»Kaip spektras yra organizuojamas laike, erdvéje®. Tod¢l aptarsime galimas laiko ir
erdvés suvoktis kaip jZvelgiama mastymo dizaing karybiniame pirmujy spektralisty
komponavimo procese ir esamas laiko, erdvés sasajas id¢jiniu poZiariu.

Auksinés proporcijos idéja

Nagrinéjant spektralisty muzikine karyba labai svarbu apzvelgti daugumai struk-
taralistiniy kompozicijy badinga aspekta — auksing proporcija. Tyrinédamas
Platono veikalg ,Valstybé® (apie 380 pr. m. e.) Naglis Kardelis daro prielaida, jog
tokios proporcijos gali slypeti linijos analoge: ,Aisku, mes negalime buti tikri, kad
Platonas, pasitelkdamas Linijos analogija, Linija sudaranc¢iy atkarpy santykius
laiké lygiais auksinei proporcijai @. Vis délto mes negalime atmesti ir tokios ga-
limybés, nes tokiu atveju Linijos analogijoje jzvelgiama auksiné proporcija (lot.
sectio aurea), kaip harmoninés dalybos (harmonijos merismos) rezultatas, analogijos
bidu suponuoty harmoningg analoginiy tikrovés lygmeny saranga bei tarpusavio
derme:** Nors auksiné proporcija ir aukso pjavis pirma karta buvo aprasyti helenis-
tinio laikotarpio graiky matematiko Euklido Aleksandrie¢io veikale ,Geometrijos
pradmenys®, neabejotina, kad ji buvo zinoma gerokai anksc¢iau: pladiai naudota
architekturoje planuojant $ventyklas ar mene.

Platoniskos id¢jos, kaip universalios struktarinés dermeés, ir toliau gali buti pui-
kiai taikomos analizuojant spektring muzika. Tokios sasajos néra vien tik galimos
priclaidos: 2007 m. H. Dufourtas iSleido vieng ryskiausiy savo veikaly Mathesis et
subjectivité (liet. Matematika ir subjektyvumas), kuriame aptaré Vakary muzikos
reiskinius Antikos filosofiniy idéjy plotméje. Nors nagrinédamas galimus muzikos
atitikmenis su graiky filosofija, jis viska grindé ne vien platoniskomis idéjomis,

3 Reigle 2008: 7.
4 Kardelis 2007: 265.
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bet ir naujomis filosofinémis XX-XXI a. jzvalgomis, vis délto visos $ios sasajos
spektralistams buvo nei$vengiamos. Vienas ryskiausiy poskyriy — geometrijos
ir platonisky idéjy jzvalgos, integracijos muzikoje®. Taigi H. Dufourtui vienu i§
atspirties tasky tapo Platonas ir jo filosofinés matematinés idé¢jos, koduojamos
atitinkamuose $io mastytojo (Platono) darbuose®.

Norédami detaliau panagrinéti spektralisty karyboje galimas aukso pjavio
apraiskas, turime nustatyti tam tikrus rakursus, kuriais bus ieSkoma auksinés pro-
porcijos. Apsiribosime vien tik Platono filosofijoje jzvelgiamomis proporcijomis ir
ju lygmenimis, kurie bus pritaikyti tyrinéjant pasirinkty muzikos autoriy karyba.
Tam pasitelksime lentele, kuri padés apzvelgti analizuojamos linijos analogijos
sudedamasias dalis plok$tumoje, kaip visg tikroves lygmeny diapazona.

1 lentelé. Linijos analogas ir jo sudedamosios dalys kaip visas tikrovés lygmeny diapazonas’

a b c d
Eidy (idéjuy) Matematm-lq. objc!q:q Tapsm.o Sésehﬂ, -
Ny ir geometriniy figiry | pasaulio | atspindZiy ir
sritis . . o . »
sritis daikey sritis | atvaizdy sritis
Gério Poet
+b +d ki
idéja 2 < kiryba
Mastomuy esiniy sritis Regimy esiniy sritis
P
Visas tikrovés lygmeny diapazonas

Sios lentelés kairéje pus¢je pazyméta gério idéja, nes, anot Platono, ji yra on-
tologines hierarchijos vir$unéje. Atitinkamai poety kiryba perkelta  desing puse,
kaip labiausiai stokojanti ontologinio tikrumo. Kiekvieng lentelés skiltj galima
jsivaizduoti kaip ties¢, kurios ilgis priklauso nuo jos atitikmeny statuso tikrovés
lygmenyje. Taigi atkarpy ilgis néra vienodas. Atkarpos a ir b sudaro mastomy esiniy
sritis, o atkarpos ¢ ir d — regimy esiniy sritis®. ] viena sujungtos linijos sudaro visa
tikrovés lygmeny diapazong.

Naglis Kardelis savo monografijoje Vienovés jZvalga Platono filosofijoje (2007)
pazymi: ,,Anot Platono, tarp eidy (idé¢jy) srities ir matematiniy objekty bei
geometriniy figlry srities egzistuoja toks pat pana$umas, tokia pat kokybiné pro-

5 Zr. Dufourt 2007: 126-254.

6 Zr. daugiau apie sasajas su Platono filosofija: Dufourt 2007: 82n, 83-84, 87, 92, 109, 117, 123-124, 128,
138, 139n, 145, 156, 161, 172, 176-178, 181, 186, 189-192, 198-200, 202-204, 208-209, 211-212, 221-222,
224, 226, 231n, 233, 236, 238-239, 242 n., 243-245, 246n, 247, 249n, 321n, 340.

7 Kardelis 2007: 262-265.

8 Regimy esiniy sritis yra suvokiama jusliniu patyrimu, t. y. akimis regima sritis.
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porcija (analogija), kaip tarp tapsmo pasaulio daikey srities ir Sed¢liy, atspindziy
bei atvaizdy srities:”” Kitaip tariant, Linijoje perteikiami atkarpy ilgio santykiai
kaip tikrovéje egzistuojantys pana$umai, kaip analogai; kokybinés proporcijos
(analogijos), iSreiskian¢ios pana$uma tarp skirtingo statuso tikrovés lygmeny, yra
vaizduojamos kaip panasios i kiekybines proporcijas tarp skirtingo ilgio Linijos
atkarpuy, t. y. analogiskos pastarosioms.

Sie analogai atrodo taip':

e cidy (idé¢jy) — matematiniy objekty ir geometriniy figliry sritys egzistuoja
kokybine proporcija (analogija) tapsmo pasaulio daikty — Ses¢liy, atspindziy ir
atvaizdy sritims;

e mastomy ir regimy esiniy sritys.

Matematiniy objekty Seséliy
o » ir geometriniy  Tarpsmo pasaulio atspindziy ir
= Eidy (idejy) sritis figiiry sritis daikty idéjy sritis atvaizdy sritis _§
- a )| b ) | c 1M g [
2@ @ @ @ ® =
g1 ath J | ctd -
Mastomy esiniy sritis Regimy esiniy sritis ~

Nors ir negalima teigti, kad Platonas, pasitelkdamas Linijos analoga (1 pav.), i§

9 Kardelis 2017: 262.
10 Tokius santykius galime atvaizduoti atitinkama matematine formule, kurioje a—d — atkarpy ilgiai, o p — visas
linjjos ilgis: (2: b=c:d= (a+b): (c+d);a+b+c+d=p.
Taigi b—d ilgiai gali bati isreiksti kaip a funkcijos: b= \/E —a;c=b=\lap—a;d=a+p— 2\/a—p. Toks santykis
gali bati i$reiskiamas atitinkama formule: k= a_Nwpra

p-a
Akivaizdu, kad atskiru atveju santykis k gali buti lygus auksinei proporcijai @, t. y. Linijos analoge pastebima

nuoroda j harmonikos merismos (gr. ueprouds — kalbinis reiskinys, kai dviejy kontrastingy visumos daliy derinys

reiskia visuma) ir su ja susijusia proporcija: (D(CD = \/§2+1 ~ 1,618...].
Jei, k= a_ 7@ +a

2
= =0, taia= P .
b p—a (1+®)?
Santykio @ formulé: gauname, joga =p - (O - 1)~

Todel: b=%=p'(¢’71)2/CD;c:b:p~((D71)2/@;d:é:p'((bfl)z/d)z.

Santykiui @ galioja ir $i formulé: E:Z,qy’ todélb=p - (P -1)(2-D),c=b=p(P-1)(2-D),
d=p-(2- O ®

Akivaizdu, kad santykj ® = a : b uiraf¢ ®@=®:1=(y/5+1)/2:1 pamatysime atitinkamg saryj:
\/§+1 1=1: \/§+1 = \/§+3 . \/§+1 , t.y. skaitmenine reik§me 1,61 ...: 1=1:0,618 .. = 2,618 ...: 1,618 ...

2 2 2 2
Vadinasi, visas p linijos ilgis yra lygus \/§+ 2~4,236...
Skai¢iavimai atlikti remiantis Kardelis 2007: 264-265.
11 Schema sudaryta remiantis: Kardelis 2007: 263.
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anksto apsvarsté auksing proporcija, netikty ir nepastebéti, jog ji egzistuoja kaip
harmonikos merismos rezultatas, kuris uztikrina harmoninga ontologiniy tikrovés
lygmeny sandara, tarpusavio derme. Taigi tirdami spektring muzika visy pirma
galétume pasitelkti Platono filosofija dél struktarinio minties analogo principo
ir i$skirti etapus, kuriais bty galima konceptualizuoti atitinkamuose kariniuose
auksinés proporcijos idéjas:

1) auksiné proporcija kompozicijos idéjiniu poZiariu;

2) auksiné proporcija muzikos kalbos elementy strukttriniu poziuriu;

3) auksiné proporcija kirinio formos kaip muzikos kalbos elementy analogo
sklaidos organizavimo principas jvykiy laike atzvilgiu, estetiné tikrove.

Laikas ir erdvé — estetiné formos samprata

Kaip jau buvo minéta, analizuojant Platono darbus, galima jzvelgti tam tikras auksinés
proporcijos apraiskas Linijoje. Kadangi nustatant $ig proporcija pasirenkamas bet
koks skaicius ir iSlieka tik proporcijos klausimas, idéjiniu poziariu galima sudaryti
spekeralisty kompozicinés laiko organizavimo formos auksinés proporcijos analoga.
Kadangi muzikos karinio forma reiskiama erdvéje ir laike, o spektralistams laiko
koncepcija yra susijusi su formos klausimu, tikslinga j §j reiskinj zvelgti atitinkamu
rakursu.

1980 m. pasirodziusiame G. Grisey straipsnyje ,,Jempus ex machina“ pirma
karta $iy karéjy darbuose buvo pradétas reflektuoti laiko ir erdvés klausimas su
visomis galimomis jo konotacijomis. Nors patys spektralistai nevengé jvardyti ir
pazymeéti, jog tokios laiko, erdvés koncepcijos ir formos organizavimo paieskos
gali bati siecjamos su muzikos karéjais, tokiais kaip K. Stockhausenas, I. Xenakis
ar O. Messiaenas ir t. t.'?, vis délto fragmentiskas ir nekonkretus jvardijimas, kas
konkrediai perimta, licka gana abstraktus ar net kontroversiskas. Taip pat galétume
matyti, jog samoningai licka nepaminétas P. Boulezas, kurio darbas Penser la mu-
sique aujourd hui (1963) yra gana artimas postuluojamoms idéjoms. Nors G. Grisey
pameégino iSdéstyti savo teoring prieiga apie laiko, erdvés koncepcija, nezinant
visy sasajy su ankstesnémis kompozitoriy idéjomis, Sios idéjos nekonkredios ir
neaiskios.

Atkreiptinas démesys | tai, jog, norint suprasti G. Grisey straipsnio ,Tempus ex
machina®“ idéjas, butina zinoti K. Stockhauseno laiko ir P. Boulezo erdvés teorijas,
nes kaip tik spektralisty muzikinéje karyboje $ios dvi koncepcijos yra sulydomos j
nedalomga vienj (atitikmuo — Platono Linijos analogas). Idé¢jiniu platonisku analogo
pozitriu, kuriuo zvelgéme pries tai j spektring muzika, ¢ia pastebésime santykj tarp

12 Grisey 1980: 62.
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(1) Kontinualus greitéjimas

(b)
Kontinualus-

(2) Kontinualus létéjimas
dinaminis

Vidutiniskas nuspéjamumas

()
iskontinualus-
dinaminis

(1) Kontinualus greitéjimas arba
léteéjimas etapais ar elisija
(2) Statistinis greitéjimas arba létéjimas

Mazas nuspéjamumas

Visiskai nenuspéjamas trukmés
maksimalus diskontinualus
perdirbimas

(d) Statistinis Visiskas nuspéjamumas

(e) Lygusis

2 pav. Trukmiy kompleksiskumo skalé'?

dviejy skirtingy poliy: erdvés ir laiko. Tai, kas tarpsta tarp jy, — tembras: ,Lentele
[zr. 1 pav. kaip $io darbo autoriaus atitikmenj] mums leidZia nuspéti kontinuuma,
einant nuo paprastumo j kompleksiskuma, ta regime intervaly klasifikacijoje, Zvelgiant
intensyvumo ar tembry inharmoniskumo pozitriu'* Kalbédami apie erdve ir laika,
kaip juose reiSkiasi materija, nei§vengiamai kalbame apie santykius, kurie formoje
manifestuojami materijos realizacija".

1957 m. K. Stockhausenas savo straipsnyje ,Kaip dyla laikas“ apibrezé du kras-
tinius laiko polius: ,Norédami palyginti viena faziy grupe su kita, mes skiriame
periodines ir aperiodines faziy grupes, ir tarp Siy dviejy krastutinumy yra didesnis
ar mazesnis etapy skai¢ius (kaip nukrypimas nuo periodiskumo arba nukrypimas
nuo aperiodiskumo (pagal tai kuris vyrauja)<'® Siek tiek véliau, 1963 m., P. Boulezas,
pristatydamas savo erdvés koncepcija, periodiskuma jvardija punktyrinémis erdvemis
(pranc. Espaces striés), o aperiodiskuma — kontinualiomis erdvémis (pranc. Espaces
lisses). Vienas didziausiy P. Boulezo indéliy — rekomponuoti K. Stockhauseno laiko
teorija, perkeliant ja j erdvés dimensija'’. Taigi spektrinés muzikos kiréjai pasiskolino

13 Schema sudaryta vadovaujantis literatiiroje esan¢iomis nuorodomis (Grisey 1987: 244; Grisey 2018: 72). Sche-
mos 16.1-16.4 yra perbraizytos $io darbo autoriaus ir patikslintos pataisant originaluose buvusius netikslumus.

14 Grisey 2008: 67.

15 Formos klausimas, kaip genetinio kodo problema, spektralisty darbuose tarsi samoningai eliminuojamas — palicka-
mas paslaptyje.

16 Stockhausen 2017: 151.

17 Kita vertus, labai sunku nuneigti ir tai, jog K. Stockhausenas, kalbédamas apie laika, neburty turéjes omenyje ir
erdvés. Tad P. Boulezo darbas Penser la musique aujourd’hui galéry buti laikomas ne tik K. Stockhauseno kritika,

bet ir praktiskai i§plétota teorija.

Maksimalus nuspéjamumas ORGANIZUOTAS

NEORGANIZUOTAS
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sias id¢jas ir prie$priesino du kertinius polius, tarsi nutiesdami netiesioginj, plika akimi
sunkiai pastebima, prasminj kelia tarp laiko ir erdvés. Tai galime matyti i$analizave
P. Boulezo erdvés kategorizacija'®:
I. Homogeninés erdvés: '’
A. Punketyrinés (pranc. szriés) erdvés:
1. Nustatyta, fiksuota ar kintama ribiné verté
a) nekintantis modulis: tiesés
b) kintantis modulis: kreivés
Sutelktos | Vienas zidinys®
| Keletas zidiniy?'
Iskaidytos
2. Nekintantis ar kintantis modulis
a) nustatytas nekintantis pjuvis: taisyklingos erdvés
b) nustatytas kintantis pjivis: netaisyklingos erdvés
Sutelktos | Vienas zidinys
| Keletas zidiniy
Iskaidytos
B. Kontinualios erdvés (pranc. /isse):
Nenurodyta riba; be modulio
Statistinis dazniy pasiskirstymas:
Lygusis: nevaldomos erdveés
Nelygusis: valdomos erdvés — pseudozidinys (-iai)

II. Nehomogeninés erdvés®:
Kontinualios / punkeyrinés erdvés | Kintanéios
| Perdanga

P. Boulezas i$skyré dvi kategorijas — homogenines ir nehomogenines erdves,
kurios taip pat gali turéti atitikmenis laike, t. y. homogeninj ir nehomogeninj laika,
ir ta pacia klasifikacija®. Vadinasi — pateikiama erdvés klasifikacija lengvai pasiduo-
da laiko determinizmui ir P. Boulezo jzvalgas priartina prie K. Stockhauseno laiko
id¢jos. Vieng esminj skirtuma galima aptikti palyginus $iy trijy koncepcijy krastinius
polius (zr. 2 lentelg).

Kaip matome, $io tiriamojo darbo autorius kiekvieng kompozitoriui budinga
terming (2 lentelé) pateiké su jam priskiriama funkcija (laiko arba erdveés), kad,

8 Boulez 1963: 98-99.

19 Cia turima omenyje vienarases erdves.

20 PazodZiui — vieni namai — sutelktas démesys.

21 Pazodziui — keletas namy — isskaidytas démesys.
22 Cia turima omenyje nevienartses erdves.

23 Zr. daugiau: Boulez 1963: 105-106.
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2 lentele. K. Stockhauseno, P. Boulezo ir G. Grisey erdvés ir laiko krastiniy poliy palyginimas

K. Stockhausenas Periodinis Aperiodinis
(1956) Laikas
Punkeyrines Kontinuali Kontinuali
(pranc. striés) ontinualios ontinualios /
P erd;/és (pranc. Zisse) erdves punktyrinés erdves
P. Boulezas
(1963) Homogeninés erdves Nehomogcnmcs
erdvés
Erdveés*
G. Grisey Periodiskumas Kontinualumas
(1980) Laikas Erdve

perzvelgus G. Grisey materijos sklaidos formoje id¢ja, buty galima suprasti, ka jis
turéjo omenyje pavartodamas idéjines savokas nuo tvarkos iki netvarkos*. Vadinasi,
vienas didziyjy siekiy, apie kuriuos spektralistai nedrjso prabilti, — laiko transfor-
macija j erdve ir visa tai, kas vyksta formoje pereinant j nauja materijos kokybe.
Tai mums galéty paliudyti ir samprata, kuri buvo deklaruojama nuo spektrinés
muzikos atsiradimo pradzios: spektras ir jj sudarandiy saskambiy visuma, besitrans-
formuojanti j tembra, kada klausa nebesugeba ap¢iuopti konkretaus akordinio ar
intervalinio elemento, perorientuoja démesio centra. Kartu galime daryti prielaida,
jog transformacijos i$ laiko j erdve gali vykti ir atvirk$¢iai — i§ erdvés j laika®.
Kaip matome, $iuo aspektu tampa svarbi G. Grisey jvesta savoka — nuspéjamumas.
Ji pateikiama lenteléje be jokiy aiskiy sasaju, tarsi savaime suprantama. AtidZiau
pazvelge matysime, kad $is nuspéjamumas pasirodo kaip #7anzicija nuo vieno objek-
to link kito; tai K. Stockhauseno jvesta proporcijos subbarmoniné serija: ,trukmés
yra atskiriamos tarpusavio fazés santykiu, o ne skirtumu“?’. Tai puikiai iliustruoja
G. Grisey rankra$¢io iStraukos ir K. Stockhauseno subharmoninés serijos proporcijos

palyginimas (3 pav.).

24 Zr. Grizey 2008: 67 (r. lentele).

25 P. Boulezo atveju tai gali buti erdvé ir laikas.

26 A. Molesas apic nuspéjamumg: ,,Laikotarpio tarp jvykiy izochronizmas yra esminis periodiskumo suvokimo
veiksnys. Kiekvienas izochronizmo plysimas silpnina §j suvokima <...> laikotarpio svyravimai, esant daugiau nei
vienam veiksniui, ji sunaikina® (Information Theory and Esthetic Perception. Urbana: University of Illinois Press,
1966: 71).

27 Stockhausen 2017: 151, 157.
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4 pav., a — Gérard Grisey. ,Modulations* (1976-1977), pirmasis eskizo puslapis®

28 Ten pat: 157.
29 Collection Gérard Grisey, Mitteilungen der Paul Sacher Stiftung.
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4 pav., b — Gérard Grisey. ,Modulations* (1976-1977), antrasis eskizo puslapis®

I§ 4 pav. akivaizdu, kad organizuodami ritmines vertes spektralistai tiesiogiai
taikeé K. Stockhauseno pasitlyta subharmoninés serijos proporcija. Jdomu ir tai,
kad tekstarai tankéjant spektrai tampa vis labiau disonansiskesni, o vadinamasis
etalonas, pazymétas G. Grisey (rankrastyje) ir K. Stockhauseno teorijoje, susidaro
ties aukso pjuviu; artéjant link jo, tony vertés i§ trumpéjanciy pereina j ilgéjandias,
o pasickus ezalono epicentrg maksimaliai sulétéja. Peréjus i§ aukso pjavio zonos prie
numatytojo etalono, kickviena kartg pakartojus ritminj motyva, pridedama azskaitiné
pridétiné verté. Atitinkamas pozitris ne tik suformuoja muzikos karinio reljefing

30 Ten pat.
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faktira, bet ir, tiesiogiai pritaikius ritming formule instrumentinei grupei, spektra
iSdéliojus vertikaliai, nusta¢ius dinaminius lygmenis, — muzikos karinio forma, kurios
epicentre — auksiné proporcija®’.

Zvelgdami ir reflektuodami formos klausimg, nei$vengiamai susidursime su viena
esminiy problemy: jei galime daryti prielaida, kad spektralistai mégino jgyvendinti
sklandy per¢jimg nuo laiko iki erdves sgvokos, kyla klausimas, kaip toks reiskinys
gali bati jvardijamas, suvokiamas?

Pirmiausia reikia atkreipti démesj j tai, kad sklandus peré¢jimas i$ laiko j erdves
dimensija ar atvirk$¢iai paveikia muzikiniy trukmiy organizavima, kartu ir formos
strukttiravima. Tod¢l $is poziaris gali bati sietinas ir jvardijamas kaip atitinkama
muzikos estetiné kategorija. Pravartu Zinoti: tai gana aiskiai koreliuoja su Platono
filosofinemis idéjomis, o svarbiausia — Antikos estetikos samprata®. Nors Zvelgdami i§
senovés graiky estetiniy kriterijy Ziaros kampo prieisime i$vada, kad menas, literatara
ar filosofija dazniausiai tenkina daugelj estetiniy aspekty, jos esmg perteikti vienu
zodziu buty sunku. Dél $ios priezasties pasitelksime termina, aptinkamga kiekvienoje
graiky meno estetikos sampratoje, t. y. — harmonijg.

Graiky kalbos zodzio harmonija (reik§mé — darna) etimologiné sasaja randama
interpretuojant veiksmazodj ararisko (reikimé — prijungiu, prislieju)*®. Sio ZodZio
prijungiu reikmeé suprantama kaip vienos dalies pridéjimas prie kitos. Dél ararisko
zodyje esancios redublikuotos $aknies, kaip kolizijos tarp dviejy skirtingy kalby
zodziy, susidaro konotacija su lotynisku daiktavardziu ars (reikSmé — menas, gu-
drumas, klasta, meistrysté). Tokia zitira mums rodo, kad antikinio grozio samprata
yra veikiama daliy sandaros id¢jos, o tai reiskia — i§ paskiry daliy sudarytas objektas
(kaniskas) numatomas kaip harmoninga konstrukcija, kuri jkinija atitinkamas ma-
tematines proporcijas — aukso pjavj.

Taigi nuoseklus peréjimas nuo laiko j erdve ar atvirks¢iai, kai produkuojamos
tam tikros formos, kuriose reprezentuojama garso trukmiy, dinaminiy lygmenuy,
harmoniskumo, inharmoniskumo ir t. t. organizavimo sistema aukso pjavio kontekste,
atskleidzia spektralisty koduojama Antikos estetikos samprata: visos paskiros dalys,

31 ,Muzikiniy mikrodimensijy ideologija (ir savokos etimologija), kaip min¢jome, pabrézia jvairiy laike realizuo-
jamy kompozicinés medziagos fenomeny — garsy auks¢iy (intervaly), trukmiy, tempy bei dinamikos gradacijy ir
pan. — radikalig santykiy minimalizacija“ (Daunoravi¢iené 2018: 320). Zinodami spektrinés muzikos komponavimo
spcciﬁkq, galétumc daryti prielaidq, jog tokia apibréztis ne visada gali buarti pritaikoma spcktrinei kﬁrybai, nors joje
aptinkama radikaliyjy santykiy minimalizacijos savybiy. Kita vertus, konceptualiuoju pozitriu visas spektralizmas
yra muzikiniy mikrodimensijy makronizacija.

32 Antikos estetika, kaip pabrézia N. Kardelis, galima nagrinéti keliais rakursais: 1) ,kaip senovés graiky bei
romény estetinj skonj, esmingai besiskiriantj nuo kitose tautose, kultirose ir epochose vyravusio estetinio skonio®;
2) ,kaip abstrak¢ius bendrojo pobudzio filosofinius samprotavimus apie groZj ir jo prigimtj, taip pat grozio santykj
su gériu, batimi ir tiesa“; 3) ,kaip architektiiros, vaizduojamojo meno, muzikos, grozinés literatiiros bei retorikos
teorijai ir kritikai skirtus Antikos autoriy svarstymus® (Kardelis 2007: 235).

33 Senosios graiky kalbos Zodis. Zr. daugiau reik$miy: https://www.wordsense.eu/%E1%BC%80%CF%81%C
E%B1%CF%81%CE%AF%CF%83%CE%BA%CF%89/ [Ziaréta 2021 06 07].
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lipdomos j viena kiiniska objekta (muzikos kiirinio kiing kaip forma), funkcionuoja
ne kaip dekoro elementai. Kitaip tariant, estetiné samprata groZis atskleidziama ne
kaip paskiry daliy budinga savybé, bet kaip visumos sandara, nenuspéjamai kylanti
i$ nebatinai graziy ar negraziy detaliy. Vadovaudamiesi filosofiniu poZitriu gali-
me teigti: spekeralisty siekis jgyvendinti sklandy peréjima nuo laiko iki erdvés ar
atvirksciai, pasitelkiant muzikos karinio formos organizavimo aspekta laike, kuria
ne tik geometring, matemating realybe, bet ir i§pazjsta tam tikra esteting vienovés
samprata, kai dalys tarnauja vienam kanui, galutiniam rezultatui — estetiniam
vienetui. Todel $ias laiko ir erdvés dimensijas jmanoma sukompiliuoti j visuma,
kai ji reiskiama estetine aukso pjavio predikcija — komunikacine daliy samplaika
(tranzicija). Panaiu analogu, kaip jau buvo minéta, pasinaudota Platono filosofijoje
pristatant Demiurgo karybinj akta: Demiurgas, kurdamas Kosma, i§ savo buvimo
amzinybé¢je sukuria laiko provaizdj, uzimdamas tranzicijos (peréjimo) funkcija,
kitaip tariant — amzinybe su laiko provaizdziu susaisté tuo paciu santykiu, kaip ir
spekeralistai laika szizmé link erdvés.

Laiko perkélimas j erdve

P. Boulezas i$skiria dvi pagrindines laiko kategorijas: pulsuojantis laikas (pasak kom-
pozitoriaus, §io termino jis nenoréty vartoti) ir amorfinis laikas*. Cia galime pamatyti
konkreciy analogijy su G. Grisey reflektuojamomis idéjomis: per daug nedetalizuo-
damas jis (Grisey) pateikia du krastinius polius — periodines ir kontinualias erdves.
Spektralisty atveju vienas didZiausiy skirtumy tarp $iy idéjy — uztikrinti laipsniska
peréjima nuo vienos link kitos dimensijos (laikas—erdvé) $iam kirybiniam procesui
panaudojant budingas komponavimo technikas®.

Toks kryptinis (tarsi vektoriaus) laiko suvokimas ir méginimas atitinkamomis
koncepcijomis jj kontroliuoti skatina jdomias G. Grisey prielaidas: klausos a$tru-
mas yra atvirk$¢iai proporcingas laiko suvokimo astrumui®. Pailgéjusio laiko dalis
suvokiama létai. Norédamas suvokti §j laiko i$pletima, G. Grisey daugiausia démesio
skiria kiekvienam vidiniam trumpam jvykiui, gilindamasis j mikrofonijy percepcija.
T. Murailis taip pat pritaré tokiam laiko supratimui, teigdamas, jog kickviena garse
slypinti detalé turéty buti analizuojama ir eksponuojama: ,laikas, kai kruops¢iai to-
bulinamos pacios maziausios detalés (kaip japoniskame sode), netgi tos, kurios néra

34 Boulez 1963: 99.

35 Reikia paminéti, kad pati erdvés teorija yra susijusi su intervalo disonansiskumo samprata. Todél nenuostabu,
jog $iy baziniy teorijy pradininkai buvo linke ne tik j sonorinés muzikos komponavima, bet ir naujos atonaliosios
muzikos skambesio kokybés paieskas. Galime daryti prielaida, kad spektralistams $iy idéjy kilmé buvo artima — jie
sieké iSskirti vieng pagrindiniy komponavimo aspekty, tyrinéti ir ieskoti mikrostruktiiry, kurios suponuoty nauja
karybinj rakursa.

36 Remiantis jZvalgomis: Grisey 1987: 259.

203



204

MENOTYRA. 2022. T. 29. Nr. 3

plika akimi pastebimos“*’. Apzvelgdamas mikrofonija, G. Grisey teigé, kad praplétus
laikq pasickiama pati jo Serdis — hiperbolizuotas padidinimas atskleidzia medziaga™.

Apzivelgdami G. Grisey deklaruojamas laiko sampratas galime daryti konkrecias
aliuzijas j G. Scelsi sklandaus laiko koncepcija. G. Grisey teigimu, dauguma garsy
sjuda® ir retai uzima statines pozicijas: ,jie yra gyvi kaip lastelés, kurios gimsta,
gyvena ir mirsta ir yra linkusios j nuolatinj savo energijos virsma“’. Tai viena ais-
kiausiy hilomorfiniy idéjy integracijy j muzikos karinio laika,* jas iliustruoja toks
karinys kaip ,,Jour, Contre-Jour® elektriniams vargonams, 14 muzikanty ir juostai
(1978-1979), besilaikantis atitinkamos laiko kontinuumo idé¢jos. Sis muzikinis pa-
vyzdys yra kontinualus transformacijomis*'. T. Murailis ,,Jour, Contre-Jour® jvardija
kaip viena i§ formaliai sklandziy karinig*.

Ir patys spektralistai to neslepia, o i$analizave H. Dufourt Mathesis et subjectivité
(2007) matome aiskias analogijas su platoniska filosofija, paremtas universalumu.
G. Grisey trumpai, bet aiSkiai brézia déemesio lauka savo straipsnyje ,Tempus ex
machina“ (1982): O. Messiaenas, B. Bartékas, K. Stockhausenas, J.-C. Rissetas ir
I. Xenakis®. AtidZiau perzvelgus $iy autoriy darbus laiko koncepcijy aspektu, kyla
aiski prielaida, jog spektralistai kaip idéjinj, filosofinj konteksta naudojo plato-
niskas idéjas, o kaip muzikos sklaidos priemong — stockhauseniskas ,strukearos ir
patiriamojo laiko“ teorijas su P. Boulezo terminais, pavienémis mintimis.

Kalbant apie patiriamojo laiko id¢ja, pirmiausia kyla klausimas: ,Koks yra rysys
tarp struktiros ir patiriamojo laiko?“** | §j klausimg K. Stockhausenas atsako rem-
damasis ,,Struktur und Erlebniszeit® (1955) ir apibrézdamas savoka patiriamasis
laikas: ,Tuo metu, kai mes iSgirstame muzikos karinj, modifikacijos procesy seka
yra greita. Kartais turime daugiau ar maziau laiko suprasti $iuos procesus. Tai — kas
yra tiesiogiai kartojama, ka galime greitai prisiminti; atrodo, kad mes tai grei¢iau
suvokiame, nei tai, kas kinta. Pacig laiko patirtj suprantame i§ intervalo, skirian¢io
modifikacija: jei nickas nemodifikuojama, prarandame laiko pojutj. Taigi jvykio
pasikartojimas yra modifikacija: kazkas jvyksta — tada nicko nejvyksta — ir kazkas
vel pasikartoja. Net jei baty pristatomas tik vienas procesas, mes patirtume modifi-
kacija: pradzia — pabaiga. Trukmé mums leidZia i$girsti intervala, skiriantj pradzia
nuo pabaigos; intervalg tarp ataky [vok. Einstzabstand], tarpa tarp vieno proceso

37 Murail 2000: 271.

38 Remiantis jzvalgomis: ten pat.

39 Grisey 1987: 268.

40 ,Pagal definicija galima sakyti, kad garsas yra laikinas. Jis neapibréztas atskirais momentais, kurie subtiliai
realizuojami ir déliojami i eilés. <...> objektas ir procesas — analogiski. Garso objektas — procesas kaip predikcija,
ne tik i$siplétes objekras. <...> Laikas — tarsi oras, kuriuo $ie du gyvi organizmai kvépuoja skirtinguose auks¢iuvose”
(ten pat: 268-269).

41 Murail 2005: 184.

42 Ten pat.

43 Grisey 2018: 62.

44 Stockhausen 2017: 133.
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pradzios iki kito. Izoliuoto garso suvokimas galiausiai priklauso tik nuo to, ar mes
patiriame periodinius, ar kitokius oro slégio svyravimus. Kad ir kaip mes suvoktume,
vis vien susiduriame su skirtingomis tam tikros strukttros modifikacijomis ir $ias
skirtingas laiko struktaras iSgyvename jvairiomis salygomis. Taigi pakartojimas
pateikia maZiausia modifikacijos laipsnj, gana didelj stebinantj jvykj** Cia galime
jzvelgti atitinkamas sasajas su G. Grisey ,Partiels” karinio laiko struktarinémis
koncepcijomis, t. y. ataka — tranzicija — gesimas. Siuo atveju tranzicija, kaip apibrézé
G. Grisey, yra stabiliausia jvykio vieta. Anot K. Stockhauseno, tai buty ta akimirka,
kai niekas nevyksta, tai laikas nuo vieno jvykio iki kito. Taigi galime teigti, kad
patiriamasis laikas priklauso nuo modifikacijy tankumo: laikas prabéga greitali,
jei jame atskleidZiama daug jvykiy, ir jis patiriamas kaip ilgas, kai jame néra gausu
stebiniy*®. Vadinasi, netikétumas muzikoje, remiantis K. Stockhausenu, buna tik
tada, ,kai tai jvyksta netikétai“: priklausomai nuo jvykiy, tikimasi tam tikry poky¢iy
serijos, ir staiga nutinka kazkas kitko - tai, ko nesitiké¢jome: ,,Siq akimirka esame
nustebinti: musy jutimai yra smarkiai stimuliuojami jsiminti netikétus poky¢ius,
prisitaikyti prie jy. Taigi nenutrikstama kontrasty seka tampa tokia pat nuobodi
kaip ir nuolatinis pasikartojimas — atsisakome iSgirsti ka nors naujo, nebenustem-
bame. Bendras kontrasty eiliskumo jspadis sumazéja iki vieno vienintelio jvykio:’
Jis pamini, kad tam tikros ,informacijos lygis yra didZiausias tada, kai kiekvienas
muzikos atsiskleidimo, staigmenos [prasme, kurig méginame suteikti] momentas
yra stipriausias: muzika visada ,turi mums ka nors pasakyti®. Tai reiskia, kad pati-
riamasis laikas teka nenutrikstamai, nuolat kinta ir yra netikétas*®

Akivaizdu, kad susiduriame su K. Stockhauseno iskeltu paradoksu: kuo dides-
nis netikety poky¢iy laiko tankis — informacijos turinys, tuo daugiau reikia laiko
jsisavinti procesus, maziau licka laiko mastymui, didesné laiko dalis praeina greitai.
Taigi kuo mazesnis modifikacijy tankis (kurio nesumenkina atmintis ar modifi-
kacijy sutapimas su tuo, ko tikéjomés), tuo maziau reikia laiko sureaguoti jusléms
ir daugiau atskirti patiriamiems procesams, o toks laikas bus jsivaizduojamas kaip
létai slenkantis.

Panasiy prielaidy galime jzvelgti ir Grazinos Daunoravi¢ienés monografijos
Lietuviy muzikos modernistinés tapatybeés Zvalgymas (2016) poskyryje ., Ciurlionio
kriptografija ir palindromai, kur remdamasi G. Deleuze’u ir F. Guattari paste-
bi, jog »kartojantis elementams arba vadinamiesiems refrenams — ,laiko for-
moms a priori“ — muzikoje, literatiroje imituojama laiko tékmé sukuria erdvés

45 Ten pat.

46 Norédamas tai apibrézti, K. Stockhausenas tarytum zaidé su dviem zodZiais: kurzweilin / langwilig, kas reiksty
»kas trunka truputj“ / ,kas trunka ilgai“ i§ subjekeyviosios laiko percepcijos, kitaip tariant — ,linksma“ / ,,nuobodu®.

47 Stockhausen 2017: 133-134.

48 Ten pat: 134.
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iliuzija — ,erdvélaikio kristala“®. Vadinasi, ir spektrinéje muzikoje panasiu principu,
kurj pristate K. Stockhausenas, P. Boulezas, o svarbiausia — konceptualizavo G. Grisey,
mes galime laipsni$kai judeti nuo laiko iki erdvés ar atvirks¢iai.

Taigi patiriamasis laikas priklauso nuo tempo (jis apibrézia trumpiausio atskaitos
vieneto greitj procesy laiko intervale) ir vienas po kito einanéiy procesy greicio:
patiriamasis laikas gali bati suvokiamas kaip labai létas, nors numatytieji procesai
juda greitai arba beveik / visiskai nekinta (pvz., reguliariis periodiniai procesai), ir
atvirk$¢iai — letai judanéiuose, besikeic¢ianciuose procesuose, kurie turi auks$ta mo-
difikacijy lygj, patiriamasis laikas suvokiamas kaip greitas. Si samplaika spektrinéje
muzikoje tampa manipuliuojamu laikas—erdvé analogu.

Atitinkamas manipuliacijas galime matyti H. Dufourto karinyje ,,LAsie d’apres

Tiepolo“ (2008).

i 2 3 @
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S pav. Hugues Dufourtas. ,L’Asic d’apres Tiepolo“ (2008), partitiira, 1-4 takeai

Cia aptinkame (5-7 pav.), kad jau nuo 5-ojo takto méginama didinti modifika-
cijy laiko tankj jj trumpinant, pasitelkiant priestaktj. Jvedus priestakej ir pakeitus j
mazesnés vertés metra, modifikacijy laiko tankis vis labiau auga ne motyvo, o met-
ro atzvilgiu. Nuo 8-ojo takto pasitelkiama konkreti motyvo modifikacija islygina
jvykiy modifikacijy laika su motyvo modifikacijos laiku, t. y. palaipsniui auginamas
modifikacijy lygis, intensyvinama ritmika (tai galime jZvelgti nuo 9 iki 12 takto).

Akivaizdu — modifikacijy laiko tankis did¢ja®, jo lygis nuolat kinta, kad pati-
riamasis laikas judéty vienodu grei¢iu. Ir atvirks¢iai — pastovus modifikacijy tankis
turéty padidéti, kad patiriamasis laikas pasiekty tam tikra lygj ir nesumazéty. I§ $iy
pavyzdziy galime nustatyti, jog H. Dufourtas, turédamas pastovy iSmatuotg akordy
trukmés laika, nuolat kei¢ia patiriamajj laikg aukstesnes eilés modifikacijos procesais,
o laiko intervalas tarp to paties lygio poky¢iy (lyginant kickvieng motyva) mazéja
ir vél augay; tai reiskia, kad laiko tankis did¢ja, véliau — mazéja, o modifikacijos lygis
islieka pastovus.

Reikia atkreipti démesj j tai, kad nuo 9-ojo takto ir toliau modifikacijos lygis vis
didesnis: jei prie§ tai daugiau démesio buvo kreipiama j $iy elementy i$sidéstyma

49 Deleuze, Guattari 1988: 348.
so T.y. intensyvinama ritmika, jvedami nauji auks¢iai iSlaikant salyginai vienoda segmenty pasirodymo laiko
amplitude.
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6-7 pav. Hugues Dufourtas. ,L’Asie d’aprés Tiepolo® (2008), partitiira, 5-12 takrai

laike ir metro santykius, tai nuo 10-ojo takto ateinama iki naujo jvykio, kurio formai
suteikiama vis mazesné metriné niuansy reik$mé, t. y. iki tol visi jvykiai buvo salyginai
periodiniai, o ver¢iy kaita metre atstovavo modifikacijos elementui. 11-14 taktai repre-
zentuoja modifikacijy didéjimo tankj ilaikant augancios informacijos lygj (zr. 6-8 pav.).

Siame pavyzdyje (8 pav.) modifikacijy lygis ir tankis didinamas dviem badais:
horizontaliai ir vertikaliai. Horizontaliai — jvykiy, vertikaliai — informacijos kiekiai.
Cia pastebime ir kitg labai jtrauky kompozicinj sprendima patiriamojo laiko atzvil-
giu: nors modifikacijy lygis auginamas, patiriamasis laikas greitéja; bet kaip tik nuo
13-ojo takto smuiky ir alty partijose jvedama periodiskai pasikartojanti figara, kuri
iSlaiko vienoda patiriamojo laiko pateikiamos informacijos pasikartojima. Sukuriamos
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8 pav. Hugues Dufourtas. ,LAsie d’apres Tiepolo® (2009), partitiira, 13-15 takeai

dvi laiko dimensijos vienu metu: 1-oji — patiriamasis laikas tolsta nuo kompoziciniy
modifikacijy laiko, 2-oji — patiriamasis laikas lygus kompoziciniy modifikacijy laikui.
Tiketina, kad tokiu badu kompozitorius sieke ne tik sulydyti dvi patiriamojo laiko
dimensijas, bet jas ir sugretinti, kad véliau buty pasicktas aukstesnis modifikacijy
lygis. Tai galime jzvelgti 53-55 taktuose.
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9 pav. Hugues Dufourtas. ,L’Asie d’aprés Tiepolo® (2008), partitiira, 53-55 takrai

Zvelgiant nuo 53-ojo takto (9 pav.) informacijos kiekis pasiekia didziausia lygj
patiriamojo laiko atzvilgiu (visi instrumentai). Ansamblis padalytas j dvi grupes,
joms suteikiamos skirtingos funkcijos: 1-oji — pu¢iamieji instrumentai ir perkusija,
2-0ji — fortepijonas ir styginiai instrumentai. Pirmosios grupés atveju patiriamasis
laikas ir modifikacijy lygis létéja, antruoju — jie greitinami. Instrumenty grupéms
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suteikiamos naujos, pries tai neturétos, funkcijos laiko organizavimo aspektu. Tokia,
galétume sakyti, ,,asimetrija“ pagrindzia ir H. Dufourto ZodZiai, kad ,bendraja pra-
sme proporcija yra trijy terminy serija, kurioje antroji — kelias tarp dviejy asimetriniy
kragty®'. Ir tai nulemia ne asimetriSkumo koncepcija, bet paties santykio salyga.
Tokiomis laiko organizavimo proporcijomis H. Dufourtas nori pademonstruoti anks-
diau pristatyta aukso pjuvj santykio aspektu, tik $iuo atveju pasitelkiami Nicomacho

a+b 2ab s
traktatai Instruction a larithmétique™ it Manuel d’harmonique™: 4+ > = P b

Taigi mastydami apie nuosekly laiko per¢jima j erdve ar atvirk$¢iai, implikuojant

Linijos analogg su visais vykstan¢iais vidiniais procesais, regime galimas tiesiogines
analogijas Platono ,Valstybéje:>> Platono linijos analogas jgalina sklandy kieky-
binés (dar kitaip — matematinés) plotmés perkélimg j kokybing®. Aptinkame ir
kitg analoga: ,Karéjas surenté pasaulj kaip vientisa visuma, sudaryta i§ savo ruoztu
vientisy daliy, — tobula, nesenstantj, nesergantj:®’ Tod¢l Visybé (z0 pan) tekste bet
kuriuo rakursu perteikiama kaip darni, organiskai sukomponuota butybé. Vadinasi,
kaip spektrinés muzikos kiiréjai reflektavo laiko peréjima j erdvés dimensija (mani-
puliacijos patiriamuoju laiku), taip platoniska harmonijos, kaip estetinio vieneto,
idé¢ja inspiruoja j spektrinio muzikos karinio forma Zvelgti ne tik kaip j matematinj
objekta, bet ir atitinkama 7imajuje minima erdvinj tarpa — khora. Panasiy esteti-
niy analogijy galime rasti ir Ryty filosofijoje, pvz., japony filosofy vartojama 7a
savoka — pauzé, intervalas, tarpas kaip laisvasis erdvinis ir / ar laikinasis tarpas.
Visuose $iuose ,harmonijos linijos analoguose, konstruktuose galime rasti ir kity
vertingy jzvalgy, galbat sietiny su Platono filosofija, kaip antai nei§sakymas, kuris
produkuojamas ir spektrinéje karyboje — to paties elemento kartojimas, kad baty
sucentruojamas, ,pagaunamas‘ naujas matomas, girdimas objektas®®. Esama ir kity
sasajy, kurios jgalinty tokj universaly poziarj, susijusj su vieno objekto peréjimu
i kit (kaip laikas j erdve): ,Kvantinéje mechanikoje mikroobjektai palinodiskai
(suskaldymas arba suskirstymas j dvi kategorijas) aprasomi ir kaip dalelés, ir kaip
bangos“®. Tai reiskia, kad priklausomai nuo aplinkybiy kickvienas mikroobjektas

1 Dufourt 2017: 236.

s2 11, 29.

53 VI, 31, Ruelle, 22.

4 Rey 1939: 538, 296.

5 Resp. VI, 509 d-511 e.

56 Atitinkamai sukuriamas matematinis ontologinés-epistemologinés hierarchijos modelis: ,Isivaizduok linija,

v

woown

padalyta j dvi nelygias dalis. Kiekvieng i§ ty dviejy daliy, vaizduojanéiy regimaja ir protu suvokiama sritis, vél padalyk
j dvi dalis tokiu pa¢iu badu, be to, regimujy dalyky sritj padalyk pagal didesnj ar mazesnj jy aiskuma“ (Resp. VI,
509 d., verté — Jonas Duméius).

57 Tim. 33 a-b.

58 Platono supratimu, yra objekty, kuriy negalima suvokti i§ pirmo Zvilgsnio, tad pakartojimas ilgainiui leidZia
suformuoti visg adekvaty vaizda.

s9 Kardelis 2007: 249.
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gali reikstis skirtingai, pvz., vieng kart tas pats objektas suvokiamas kaip dalelé, o
kitu atveju — banga. Kitaip tariant, peréjimas, tranzicija galéty bati jvardijama kaip
platoniskas neissakymas, kaip tarpas, erdvé ar intervalas.

I$vados

Apzvelgus pirmuyjy spekeralisty laiko idéjas, galimas iStakas ir su tuo susijusius Saltinius,
galima teigti, kad filosofinés idé¢jos ir ju implikacijos spektrinés muzikos karyboje
uzima labai svarbig vieta. Toks tyrimas leidZia i§ ar¢iau pazvelgti j garso mikropro-
cesg muzikos karinio makroformos plane, tinkamai suvokti laiko ir erdvés santykio
spektro implikacijas. Neabejotina, kad spektriniy jvykiy organizavimas laike siejamas
ne tik su formaliaisiais procesais, bet ir $iy procesy filosofine estetine suvoktimi.

Apibendrinant §j tyrima darytina i$vada, jog laiko ir erdvés samprata spektrinéje
muzikoje, kaip XX a. IT pusés kompozicinéje technikoje, sietina su Platono filosofijoje
vyraujanciomis organiskumo idéjomis, jas detaliau iSskleidzia ir papildo. Filosofinis
kontekstas padeda mums aptikti ir geriau pazinti laikg ir erdve spektrinéje karyboje,
kurie suvokiami kaip krastiniai poliai, tarp jy jvairiomis trajektorijomis ir kryptimis
»migruoja“ garso tembras.

Kita ne maziau svarbi atvertis — organizuojant spektro sklaidag muzikos karinyje,
pasitelkiant organiskumo idé¢jas, susiduriame su Platono filosofijoje jZvelgiamu Linijos
analogu aukso pjavyje. Taip kickvienas jvykis jgauna esteting reik$me: kiekvienas
spektre slypintis elementas kaip materija, kaip forma perteikiamas struktariniu
spektry organiskumu, pavienés dalys jungiamos j visuma, vienj, kur atskiri elementai
netenka didesnés reik§meés bendrame plane, harmoningoje visumoje.

Gauta 2022 05 16
Priimta 2022 06 02
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Gabrielius Simas Sapiega
The Insights of Time and Space in Spectral Music

Summary

Based on the use of the acoustic parameters of sound, spectralism (French, musique spectral) has
been one of the outstanding trends in music composition in the second half of the twentieth
through the early twenty-first century. The compositional solutions of this music are closely
related to the representations of the sound sonogram and their analysis. Such a compositional
method focuses on the manipulation of spectral properties and on their interconnection and
transformation, and therefore the analysis of the sound itself and the representation of its
encoded audio signals is considered an analogy to the representation of the sound timbre.
Formed in 1970, this musical trend is based on the then activity of IRCAM and the Ensemble
I'Itinéraire. The term “spectralism” was first used in 1979, in the article “Musique spectral”
by the spectralist composer and philosopher Hugues Dufourt (b. 1943). The Spectral Music
Conference in 2003 proposed to revise the term and to define it as “all music in which timbre
is an important element of the structure or musical language”. The ongoing processes related
to the definition of this music or the integration of compositional techniques to it during
the creative process provide preconditions for its analysis and revision from a completely dif-
ferent perspective, that of philosophy in music.

In spectral music, one of the most important elements predominating in the phase of precompo-
sition and influencing compositional decisions is the spectrum. Since the author of the present
artistic research project perceives the significance of the spectrum and its prediction in the score,
which is the final sonic result of the creative process, and sees its significance, he assumes that
it should be related to certain ideas of organicism in philosophy. Since the spectrum is treated
as a substance, a unity of matter and form, and a “living organism”, an attempt is made to view
it through the approach of organicism in music.
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When researching spectralism, we will undoubtedly raise one of the important questions: “How
is spectrum organised in time and/or space?” Therefore, the article discusses the possible percep-
tions of time and space as a discerned design of thinking in the creative process and the existing
connection between time and space from an ideological point of view.

Looking at the composition of spectral music and the sources related to it, we can say that philo-
sophical ideas and their implications occupy a very important place in its creation. Such a study
allows a closer look at the microprocessivity of sound in the macro-form of a musical work, with
a proper understanding of the implications of spectrum in relation to time and space. Undoubt-
edly, the organisation of spectral events in time is associated not only with formal processes, but
also with the philosophical aesthetic perception of these processes.

Summarising this study, it can be concluded that the concept of time and space in spectral music
as in a compositional technique of the second half of the twentieth century is related to the ideas
of organicity prevailing in Plato’s philosophy, and at the same time it expands and complements
them in greater detail. In the same way, the philosophical context allows us to know more, to
discover such insights that in spectral creation time and space are perceived as extreme poles
between which sound timbres “migrate” in various trajectories and directions.

Another no less important opening is that in organising the diffusion of the spectrum in a piece
of music resorting to the ideas of organicity, we are confronted with the analogue of the line in
Phi (the golden ratio) seen in Plato’s philosophy. Therefore, each spectral event acquires aesthetic
significance: as matter expressed in relation to form, ecach constituent element in the spectrum
is conveyed by the structural organic nature of the spectra, organising the individual parts into
a single whole where the individual elements lose their significance as their default function in
the overall plan, in a harmonious whole.

KEYWORDS: spectral music, spectrum, time, space, Plato
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