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Straipsnyje aptariama lictuviy kompozitoriaus Vytauto Baceviciaus (1905-1970) ,kosminé muzika“ (kompozi-
toriaus terminas), kurta 6-7-ojo desimtmetiy sandiroje, t. y. vélyviausiu kirybos laikotarpiu. Siuo laikotarpiu
buvo sukurta kompozicija orkestrui ,Grafika“ op. 68. Straipsnyje sickiama atskleisti, kaip kosminés muzikos idéja
pasireiskia ,Grafikoje“. Kurdamas $ig kompozicija V. Bacevi¢ius naudojo grafing partitiira — ja sickta perzengti
muzikos reprezentavimo riba ir jgyvendinti kosminés muzikos idéja. Siai idéjai V. Bacevitiy jkvépé Aldomo
Galdiko (1893-1969) tapyba, Edgard’o Varésc’o (1883-1965) muzika, Claude’o Bragdono (1866-1946) fi-
losofija ir k. Visa tai tur¢jo jrakos $io opuso komponavimo priemonéms, t. y. sonoristinéms faktiroms, kurios

atskleidzia ne tik kompozitoriaus poziirj j tembra bei akustika, bet ir sinestezijos idéja.
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Izanga

Lietuviy i$eivijos kompozitorius Vytautas Bacevi¢ius (1905-1970) Lictuvos muzikos
istorijoje yra isskirtiné asmenyb¢, ne tik tarpukario avangardinis kompozitorius, bet
ir fortepijono virtuozas, ieskojes naujy, originaliy lietuviy muzikos karybos kryp¢iy.
I§ Lodzés (Lenkija) kilgs V. Bacevicius studijavo kompozicija ir fortepijong gimtojo
miesto konservatorijoje bei filosofija Kauno universitete. 1926-1930 m. studijas tese
ParyZiuje, kurio meninis gyvenimas padaré lemiama jtaka kompozitoriaus kiirybiniam
braizui. Karybing ir koncertine veikla Kaune vykdes V. Bacevi¢ius 1939 m. isvyko
gastroliy j Piety Amerika. Prasidéjus Antrajam pasauliniam karui, j Lietuva nebegrijzo.
1940 m. apsigyvengs JAV ten praleido likusj gyvenima. Nepastovy kompozitoriaus
gyvenimo kelig atspindi ir jo karybos raida, kuria pats kompozitorius suskirsté j
penkis laikotarpius:

Iki 1927 m. — ankstyvasis laikotarpis: studijy mety kariniai, ryskios jtakos;

1927-1939 m. — atonalus, ekspresionistinis laikotarpis: individualaus stiliaus
kristalizacija;

1939-1956 m. — ,kompromisinis laikotarpis: neoklasicistinés tendencijos, su-
paprastinama muzikos kalba, sickiama aiskumo ir ,komunikavimo®;

1956-1966 m. — grjzimas prie ankstesnio, savitesnio stiliaus;

1966-1970 m. — ,kosminis“ stilius: vidinio kosmoso ir pasamonés, kaip nei$sen-
kancio karybingumo $altinio, tyrinéjimai'.

1 Pagal Radeckyté-Kazakeviciené 1984: 34.
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Paskutiniuoju kairybos laikotarpiu V. Bacevicius realizavo originaliag muziking
idéja, kuria pavadino ,kosmine muzika® Siuo laikotarpiu sukurta kompozicija
orkestrui ,,Grafika“ op. 68 (Graphique, 1964%) tapo reprezentatyviu opusu, savo
muzikine idé¢ja patraukusiu daugelio muzikology démesj. V. Baceviciaus kosming
muzika placdiai aptaré lenky muzikologé Malgorzata Janicka-Stysz savo knygoje
»Vytautas Bacevicius ir jo kosminés muzikos idéja“ (Vytautas Bacevitius i ego idee
muzyki kosmicznej), jzvalgas apie kompozitoriaus kirybos kosmiskuma straipsnyje
»Kosminés temos interpretacija V. Bacevidiaus karyboje® pateiké muzikologé Audra
Versekénaite. V. Bacevi¢iaus simfoninius opusus, tarp jy ir ,,Grafika®, i$samiai
isanalizavo muzikologé Dana Palionyté. Komponuodamas §j opusa kompozito-
rius pasitelké grafing partitira® (1 pav.). Remiantis prielaida, kad tokia i$imtiné
komponavimo priemoneé sietysi su kompozitoriaus kosminés muzikos idéja bei jos
Saltiniais, $iame straipsnyje analizuojama kosminés muzikos idé¢jos raiska V. Bace-
vi¢iaus kompozicijoje orkestrui ,,Grafikoje“ op. 68.
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1 pav. V. Bacevidius. ,Grafika“ op. 68, grafiné partitira

Kosminés muzikos koncepcija

Kosminés muzikos idéjg V. Bacevicius jtvirtino 6—7-uoju deSimtmeciu, kai jvyko es-
minis jo stilistikos lazis. Siuo laikotarpiu jis sumané didelés apimties simfoninj ciklg
»Sahasrana Chakra® kurio pirmaja dalimi turéjo bati ,,Grafika® op. 68. Numatytas

2 Lituanistikos tyrimo centro lictuviy muzikologijos archyve (LTC LMA) saugomo ,Grafikos* naty rankra¢io
bylojc pazyméti 1963 kiirinio sukiirimo metai, ta¢iau, remiantis oficialiais duomenimis (Lietuvos muzikos infor-
macijos centro, 2005 m. Onos Narbutienés sudaryta knyga Gyvenimo partitira: Vytautas Bacevidius ir kt.) bei paties
V. Bacevi¢iaus pazyméta data rankrastyje, Siame straipsnyje nurodomi 1964-ieji ,Grafikos® sukiirimo metai (LTC
LMA Vytauto Bacevi¢iaus fondo 16-0ji dézé, Nr. 1).

3 LTC LMA greta V. Baceviciaus ,,Grafikos“ orkestro partitiros saugoma ir $io kirinio grafiniy bréZiniy versija,
kurios byla pavadinta ,,Grafikos“ grafine partitira (grafine notacija). Lictuvos literatiiros ir meno archyve (LLMA)
yra saugoma $ios versijos kopija, pavadinta ,,Grafikos® grafiniu pieSiniu. Nors galima gin&ytis, ar tokia prekompoziciné
medziaga laikytina partitiira, remiantis LTC LMA bylos pavadinimu, $iame straipsnyje V. Bacevi¢iaus ,Grafikos*
grafinius brézinius straipsnio autorius vadina grafine partitara (LTC LMA Vytauto Bacevi¢iaus fondo 16-0ji dézé,

Nr. 1. LLMA. F. 118. B. 24).
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toks simfoninio ciklo planas*: ,Grafika®, op. 68; Septintoji simfonija — ,,Révélation
Cosmique Diana“ op. 77; ,,Prana®“ — The Breath of Life® op. 78; ,Po¢me Astral®
op. 79; ,L’Action de transmutation® op. 80; ,Métamorphose® op. 81; ,Vibrations
Cosmiques® op. 82; ,Dimensions Supérieurs de Cosmos® op. 83 ir ,Elysium
(Nirvana) op. 84. Deja, $is simfoninis ciklas nebuvo jgyvendintas. ,,Grafika“ tapo
paskutiniuoju V. Bacevi¢iaus opusu orkestrui.

Kalbédamas apie ,,Grafikos® pavadinimo kilme, kompozitorius taip aiskino
savo muzikine idéja: ,daugiau nei prie$ metus, vieng naktj, man gimé didi idéja
grafinés-planetarinés (o grei¢iau astronominés) muzikos, tatiau ne akustine-fizine
prasme, kaip Siuolaikiniy avangardisty, bet antifizine, antiefekty, netgi antiakustine
prasme. Tai turéjo bati ne i$orinis Universalumas, bet vidinis dvasinis — mano as-
meninis Universalumas, manyje esantis, kuris néra tik bendra Universalumo dalis,
bet pats savyje vientisas ir nedalomas® (i§ 1964 09 11 laisko broliui Kestuéiui)®.
Beveik spiritualistiné pasauléZitra iry$kéjo jo pasisakyme radijo laidoje, kurioje
kompozitorius teigé, jog ,kosminé muzika pagrjsta ekstrasensorinio suvokimo
(Extra Sensory Perception — ESP) naudojimu sickiant aukstesnés dimensijos, kur
neegzistuoja laiko ir erdves sampratos®. Susidaro jspudis, kad jo kosminés muzikos
id¢ja buvo gana intuityvi ir net ezoteriska. Tadiau tai nestebina Zinant, kad ji gime
»Naujojo amziaus“ (New Age)® judé¢jimo jkartyje JAV. I§ V. Baceviciaus laisky yra
zinoma, jog jis, pasinéres j pasamonés biiseng, per kulting praktika (joga, meditacija
ir pan.) ietkojo muzikinio jkvépimo’.

Kicek objektyviau V. Bacevi¢iaus kosminés idé¢jos suvokimo lygmenis suformulavo
brolis Kestutis. Anot jo, Vytauto kosminés muzikos koncepcija paremta jsitikinimu, kad:

a) zmogus yra dvasiskai susijes su Kosmosu, kurio svarbiausias veiksnys — Muzika,
ji nukreipia link savo iStaky, t. y. Minties arba Auks¢iausiosios ISminties;

b) budamas Kosmoso elementu, pats Zzmogus tampa savita visata, tam tikra ne-
skaidoma visuma;

4 1969 09 22 laiskas seseriai Wandai (Cit. i§ Gedgaudas 2005: 310).

s Karinio pavadinima ,Elysium® kompozitorius yra paminéjes 1965 01 02 laiske Juozui Zilevidiui, tadiau kaip
simfoninj cikla, pazyméta opusu 70. ,,Sahasrana Chakra“ turéjo buti $io ciklo tre¢iaja dalimi. Laiske kompozi-
toriaus minimas ciklo planas: Elysium, op. 79 (Triptique); 1. L'Action de transmutation; 2. Dématérialisation;
3. Sahasrana Chakra (arba ,La Musique Astrale) (d’apres Claude Bragdon). LTC LMA nepavyko rasti duomeny,
patvirtinandiy apie §j karinj.

6 Palionyte 2005: 333.

7 Laidos data néra zinoma. Sprendziant i§ joje V. Bacevitiaus paminéty kompozitoriy pavardziy, manoma, kad
ji vyko po 1962 m. (LLMA. E. 838. Sio fondo bylos dar nesunumeruotos).

8 ,Naujasis amzius“ (angl. New Age) — tai decentralizuotas Vakary kultiros socialinis ir dvasinis judéjimas,
siekiantis Universaliosios Tiesos ir auk$¢iausio individualaus zmogiskojo potencialo. Iskiles JAV XX a. antroje
puséje, Naujasis amzZius jungia kosmologijos, astrologijos, ezoterikos, alternatyviosios medicinos, muzikos, kolek-
tyvizmo, pusiausvyros ir gamtikumo elementus. Dvasinéms paieskoms praktikuojama meditacija, joga, masazas,
aromaterapija ir pan.

9 Apie tai uzsimenama 1966 12 13 ar 1967 09 28 V. Bacevi¢iaus laiskuose jo seserims (Gedgaudas 2005: 236,
264).
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c) vidine koncentracija kuré¢jas gali pasiekti aukstesnes samonés pakopas, gali
priartéti prie savo dvasinio centro;

d) kaip tik toks dvasinés koncentracijos ir aukstesnio samoningumo buvis gali
bati muzikinés inspiracijos Saltiniu;

¢) komponavimo procesas, paremtas tokia koncentracija ir panirimu j savaja
visata, yra kelias, vedantis link dvasinés ekspresijos ir muzikos sudvasinimo, tai
tos visatos tiesos atvertis.

Kestudio teigimu, Vytautas man¢, kad kosminés muzikos idéja salygoja estetika,
nauja psichologija, nauja logika ir karybos disciplina, taigi nauja humanizma, nu-
kreipta j zmogaus esmeés gelmes'’. Tokia V. Bacevic¢iaus id¢ja muzikologé A. Verseke-
naité apibendrino taip: ,Bacevi¢iaus muzikinis kosmosas — skverbimasis j dvasinés
zmogaus visatos butj:!! Vis délto sunku nepasiduoti jspudziui, kad V. Bacevi¢iaus
kosminés muzikos id¢joje slypéjo ir pasauléZitra, susijusi su ,Naujojo amziaus®
spiritualistine tendencija.

Beje, anot muzikologés M. Janickos-Stysz, ,,kosminés muzikos idéjas Vytautas
Bacevi¢ius brandino nuosekliai; reik§minga, kad jy daigai pradé¢jo kaltis moder-
nistiniame karybos laikotarpyje — Kaune, kai kompozitorius doméjosi XX a. 4-ojo
desimtmedio simbolistine ir abstrakcionistine lietuviskojo avangardo daile“'?. Negana
to, kosminés idé¢jos pradus atskleidzia net ir kai kurie ankstyvieji V. Bacevic¢iaus
kariniai, tokie kaip ,,Zvaigdiiq poema“ op. 7 (Poéme Astral, 1927) ar ,Kosminé
poema“ op. 8 (1928) orkestrui. Pasak M. Janickos-Slysz, V. Bacevi¢iaus kosminés
muzikos idé¢ja atsirado ne staiga, ne i§ nickur. Tam turéjo jtakos jvairas veiksniai.

Veiksniai, tap¢ jkvépimo $altiniais
1. Adomo Galdiko (1893-1969) tapyba kaip sinesteziné inspiracija

V. Bacevidius itin vertino abstrak¢ia meno raiska. Tad nenuostabu, jog V. Bacevi-
¢iui turéjo jrakos kompozitorius Claude’as Debussy — ypac jj suzavéjo abstrakeas
C. Debussy 2-ojo sasiuvinio ,Preliudai® fortepijonui. Dél meno raiskos V. Bace-
vi¢ius pameégo ir jo amzininko tapytojo Adomo Galdiko karyba. Jis ir C. Debussy
minéti V. Baceviciaus laiskuose.

A. Galdiko karybinio braizo pokytis j abstrakcionizma atsirado netrukus po to,
kai jis 1952 m. pateko j Niujorka. 5-6-ajame deSimtmetyje $is miestas buvo naujos
meno srovés — abstraktaus ekspresionizmo — fermentacijos centras. V. Bacevitius,
pasidziauges A. Galdiko stiliaus abstrakcionizmo kryptimi'?, véliau émé kurti

10 Bacevi¢ius 2005: 204-205.
11 Versekénaite 1999: 169.

12 Janicka-Slysz 2005: 407.

13 Gedgaudas 2005: 51.
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remdamasis kosminés muzikos id¢ja. Kiek $iai idéjai kompozitoriy jkvépe A. Galdi-
ko kairyba, leisty speti V. Baceviciaus abstrak¢iy paveiksly apibuadinimas: ,Tai tikra
kosmin¢ muzika. Sviesos kontrastai, spalvos, konstrukcija....!* (i§ 1968 11 13 laisko
kompozitoriui Vytautui Montvilai). Jdomu tai, kad girdamas A. Galdiko abstrakéius
paveikslus jvardijo juos kaip ,tikrg kosming muzika®. Tai rodo, kad kompozitorius
omenyje turéjo tam tikra sinestezijos idéja, jungiandia vizualaus ir garsinio meno
elementus.

Siag V. Bacevi¢iaus idéjg atskleidzia ir laiskai, kuriuose jis ai$kino savo grafiniy bré-
ziniy uzra§yma: ,Grafiniai Zymenys yra labai artimi Zmogaus minties atsivérimams.
Muzika ir dailé yra vienas ir tas pats: kaip garsas, taip ir $viesa ar spalva yra i§ to
paties $altinio — jis kiles i§ kiino vibracijos. Siandieniniai postabstrakcionistai turéty
kurti atonalius peizazus ir naudotis intervalais kaip a$ grafikais“"® (i§ 1962 12 27
laisko seseriai Grazynai); ,tie bréziniai apsprendzia jvairius tembrus, atspalvius,
spalvas, dinamika, charaketerius ir techninius grojimo budus....: "¢ (i§ 1963 01 21
laisko broliui Kestutiui). Cia batina atkreipti démesj j paminétus vizualius parame-
trus — atspalvius, spalvas. Tai byloja apie sinestezijos id¢ja kaip kosminés muzikos
uzuomazgg, o A. Galdiko paveikslai pasitarnavo kaip vizualinio meno $altinis.

2. Pasauléziaros analogija su Edgard’u Varése’u (1883-1965)

Gaves nuolatinio rezidento (permanent resident) statusa JAV, 1961 ir 1962 m.
V. Bacevitius pirmg kartg po emigracijos i§vyko j Paryziy. Si i$vyka buvo itin
reik§minga kompozitoriaus karybos raidai. Ivykos metu jis susipazino su pokario
europiediy avangardisty — Olivier Messiaeno, Luigi Nono, Karlhainzo Stockhauseno,
André’o Jolivet'o, Edgard’o Varese’o ir kt. karyba. Bene labiausiai jam imponavo
O. Messiaenas bei E. Varese’as: ,,Messiacnas ir Varese’as — puikis“ (i§ 1961 09 05
laisko seseriai Grazynai)'”. Kompozitoriui grjzus j JAV, ir gimé jo grafinés partitiros
idéja, kuria remdamasis jis émeé radyti ,Grafika®.

Idomiu jrodymu, atskleidzian¢iu V. Bacevidiui jtakg dariusius kompozitorius bei
muzikinés idéjos $altinius, galéty bati jau minéta radijo laida, kurioje kompozitorius
glaustai i§désté savo muziking idéja. Anot jo, kosminés muzikos pradininkais laiko-
mi tokie kompozitoriai kaip Aleksandras Skriabinas, Belas Bartdkas, A. Jolivetas,
O. Messiaenas. Sioje radijo laidoje E. Varése’o pavardé nepaminéta. V. Bacevidius
saké: ,esu prie§ dabartinius avangardistus, nes jiems visiems pernelyg rapi akustikos
problema, o man tai visiskai nerapi. Neminésiu jy pavardziy, nes visi labai Zinomi

14 Ct. i§ Stanevic¢iate 2018: 374.
15 Palionyté 2005: 332.

16 Ten pat: 333.

17 Gedgaudas 2005: 90.
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ir pripazinti’'® Tokiy maistingy kalby, budingy V. Bacevi¢iui, nereikia suprasti
tiesiogiai. Kritiskai vertindamas kity kompozitoriy kiryba, jis mégo pabrézti savo
i$skirtinumg tam, kad jsitvirtinty kaip europietisky Sakny menininkas Amerikoje.
Paradoksalu, jog analizuodami V. Bacevi¢iaus ,Grafika“ op. 68 randame erdvis-
kumg atkurancias garsines struktaras, kurios galéty buti kompozitoriaus ypatingo
démesio akustikai jrodymu, o tai priestarauty jo pasisakymui. Tikriausiai V. Bace-
vi¢ius noré¢jo pabrézti savo karybos pranasuma, palyginti su konkreciosios muzikos
tendencijai priskirtiniems kompozitoriams. Galima manyti, kad laidoje jis, nors ir
kaip paradoksalu, netiesiogiai uzsimena ir apie E. Varése’a.

V. Bacevidiaus ir E. Varese'o, gyvenusiy Niujorke, tadiau nesusipazinusiy vienas
su kitu, muzikinése nuostatose galima jzvelgti bendryste keliais aspektais. Antai
E. Var¢se’as apie muzikos formg sake: ,man karinio formg, jo tapatybe visada dik-
tuoja jo paties medziaga, vidinis turinys“'’; ,,Kiekviena mano kompozicija susiranda
savaja forma. Negal¢jau jy sudéti j jokius istorinius konteinerius [tradicing mu-
zikos forma — Y. I.] <...>. Suvokiant muzikos forma kaip proceso rezultatg, mane
sukrété mano kompozicijy formavimosi ir kristalizacijos reiskiniy analogija <...>.
Vidiné struktara pagrjsta kristalo vienetu, maziausia dalely¢iy grupe, kuri sudaro
medziagos tvarka ir sudétj. Kristalo vieneto i$plétojimas j erdve formuoja visa kris-
talg. Nepaisant gana ribotos vidiniy struktary galimybés, iSorinés kristaly formos
galimybés yra beveik beribés:*° Pana$y mastyma atskleidzia V. Baceviciaus pasisa-
kymai: ,forma ir turinys gimsta kartu® (i§ 1957 03 29 laiSko motinai); ,tradicinés
formos néra tinkamos Siuolaikinei muzikai ir neatitinka jo dvasios” (i§ 1956 08 22
laisko broliui Kestu¢iui)?'. Siy abiejy kompozitoriy muzikinés formos sampratas
sieja nuostata, jog forma yra proceso rezultatas“?.

Kalbant apie E. Varese’o muziking nuostata, butina paminéti jo ,garso pro-
jekcijos® (sound projection) samprata, apie kurig kompozitorius teigé: ,i§ tikryjy
muzikoje turime tris dimensijas: horizontalia, vertikalig ir dinamikos plétima
arba mazéjima. Pridéc¢iau ketvirtaja, t. y. garso projekcija [iSryskinta E. Vare-
se’o — Y. I.] — pojutj, kad garsas nepalicka jokios vilties atsispindéti atgal, panasy
i ta, kurj suzadina $viesos spinduliai, siun¢iami galingo projektoriaus. Tai pro-
jekcijos, kelionés j erdve pojutis tick ausimis, tiek akimis:** Garso projekcijos
samprata atskleidzia E. Varese’o zvilgsnj j muzika ne tik kaip garsinio, bet ir kaip
erdvinio meno formg. Cia E. Varése’as vartoja zodj ,erdvé® fizine prasme, tatiau
kompozitorius yra aiskings ir apie ,viding erdve® interviu apie savo kurinj orkestrui

18 LLMA.F. 838.

19 Ct. i§ Reynolds 2013: 230.
20 Varese 1966: 16.

21 Narbutiené 2005: 203.

22 Varése 1966: 16.

23 Cit. i§ Reynolds 2013: 209.
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»Dykumos® (Déserts, 1950-1954): kirinio pavadinimas ,Dykumos” susijes ,ne
tik su fizinémis smélio, juros, kalny ir sniego dykumomis, kosmosu, apleistomis
miesto gatvémis, bet ir tolima vidine erdve (inner space), kur zmogus yra vienas

24 . . . . v .
; »dykumos visomis prasmémis: zemés

mistiniame pasaulyje ir esminéje vienatvéje®
(smelio, sniego, kalny), juros dykumos, dangaus dykumos (tkas, galaktikos ir kt.)
ir zmogaus dvasinés dykumos“?. Tokia retorika budinga E. Varese’ui. Jis mégo
objektyvy vaizda ar reiskinj jvardyti emociskai ar metaforiskai i§plétota retorika.
Erdvé ir emocija jam neatsiejamos. Gretinant su jau minéta V. Baceviciaus kos-
minés muzikos nuostata, galima pastebeti, jog E. Varese’o vadinama vidine erdvé
atitikty V. Bacevidiaus dvasine Zmogaus visata. Taigi E. Varese’o garso projekcijos
sampratai galety bati prilyginamas A. Versekénaités apibudinimas ,,skverbimasis
i dvasinés Zzmogaus visatos batj“.

Sasaja su E. Varese’'u ne tik tuo apsiriboja. Muzikologo Kyle’o Ganno teigi-
mu, ,Varese’as placdiai laikomas svarbiausiu genijumi tembry sferoje“?, tad $io
prancuzy kilmés amerikiec¢io novatoriskumg lemia ir jo poziuris j tembry aspektus.
Tembry savybé jam buvo vienas esminiy muzikos struktaros parametry. Tai pa-
tvirtina ir pats E. Varése’as: ,,spalvos ar tembro vaidmuo buaty visiskai pakeistas
atsitiktiniu, anekdotiniu, jutiminiu ar vaizdingu: jis tapty tarsi bréZiniy agentu,
kaip ir spalvos, skiriancios skirtingas vietas Zemélapyje, ir neatsiejama formos
dalimi“?’.

Tokia E. Varese’o nuostata galéty sietis su 6-7-0jo desimtmecio Europos $iuolai-
kinés muzikos terpéje vyravusia lenky sonoristy (Krzysztofo Pendereckio, Henryko
Goreckio ir kt.) kiarybos pakraipa. Beje, sonoristines komponavimo priemones
galima jzvelgti ir V. Bacevi¢iaus ,Grafikoje“ (apie tai bus i§samiau kalbama toliau).
Tai byloja apie galima E. Vareso'o jtaka ne tik jy karybinés nuostatos analogijos
aspektu, bet ir ,,Grafikos“ instrumentuotei. Pavyzdziui, ,Grafikoje“ paminétina
musamuyjy instrumenty, tarp jy ir egzoti$ky, gausa. Jie neabejotinai prisideda
prie savito sonoristinio karinio atspalvio. Paminétinas ir lietuviy kompozitoriaus
fortepijono traktavimo virsmas. Ankstesniuose simfoniniuose kariniuose, ypa¢
koncertuose fortepijonui, fortepijono partijai V. Bacevi¢ius daznai skirdavo solo
vaidmenj, o ,Grafikoje® ji faktiskai tampa mu$amuyjy instrumenty grupiy dalimi,
praturtina tembrg ar sustiprina mu$amuyjy metalinj atspalvj; savo kariniuose, tokiuose
kaip ,Dykumose” ar ,lonizacijoje“ (lonisation, 1929-1931), panasiai fortepijona
traktuoja ir E. Varése’as. Negana to, kai kurie V. Bacevidiaus ,,Grafikos“ motyvai
savo intonacija galéty priminti vareziska melodika: jambo arba bakchio ritmo mo-

tyvai, stabilizuoti tame pa¢iame garso aukstyje su chromatiniais forslagais (2 pav.).

24 Hartsock 2002: 533.

25 Cit. i§ Reynolds 2013: 217.
26 Gann 1997: 36.

27 Varese 1966: 12.
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D)

2 pav. V. Bacevidius. ,Grafika“ op. 68, t. 71 (viruje); E. Varésc’as. ,Octandre®, II dalis,
t. 2-6 (apacioje)

Beje, 1961 m. rugs¢jo S d. V. Bacevidiaus laisko trumpas komentaras galety bati
jdomiu pavyzdziu, atskleidZiandiu jo zvilgsnj j tuometinius Europos avangardistus:
~visiems [Messiaenui, K. Stockhausenui, L. Nono ir kt — Y. I.] badingas vienas
bendras bruozas: labai trumpi motyvai ir né pédsako senosios melodikos..: . I§
tokio naivoko apibendrinimo sunku jvertinti tiesioginj E. Var¢se’o kiarybos poveikj
V. Bacevi¢iui, nes koncepciniu aspektu lemiamga jtaka jo karybai daré amerikietis

Claude’as Bragdonas (1866-1946).

3. Claude’o Bragdono filosofija kaip ezoteriné inspiracija

V. Bacevi¢iaus kosminés muzikos idéja atsirado 7-ojo deSimtmecio JAV ,Naujojo
amziaus“ judéjimo jkar$tyje. Gilindamasis j indy filosofija, praktikuodamas joga ar
ckstrasensorinj suvokima, kompozitorius iekojo min¢iy $altiniy. Vienu V. Bacevi-
¢iaus susidoméjimo kultine praktika veiksniy tapo Claude’o Bragdono knyga ,,Joga
jums* (Yoga for You, 1942). Sios knygos autoriaus pavardé ne karta minéta kompozi-
toriaus laiskuose. Sis amerikietis buvo ir architektas, ir teatrologas, ir filosofas. Tarp
tuometiniy teoretiky polinkiu j ezoterika iSsiskyres C. Bragdonas i$mané ir muzika.
Nuo 1917 m. jis émeé kurti savaja sistema, matematinémis koreliacijomis derinda-
mas muzika, geometrines formas ir spalvas naujoje meno formoje, kuria jis vadino
»mobiliosiomis spalvomis® (Mobile Colors)®. Sio amerikie¢io meno sintezés idéja
atskleidzia ir kita jo knyga ,,Grozio butinybe: Septynios esé teosofijos ir architektiros
temomis® (7he Beautiful Necessity: Seven Essays on Theosophy and Architecture,
1910). Joje obertony vibracijy santykiy skai¢ius siedamas su su architekttrinémis
proporcijomis, jis apibidino proporcingumo grozj kaip ,jSaldytos® garso vibracijy
harmonijos rezultata, teigdamas, kad architektira yra ,jSaldyta muzika® (Frozen
Music)*. V. Bacevi¢iy patrauké C. Bragdono holistiné idéja, kad muzikinis garsas

28 Gedgaudas 2005: 90.
29 Mukoyama 2004: 101.
30 Bragdon 1910: 85-92.
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tampa minties ir i$minties $viesos simboliu®'. Nesunku pastebéti Sios id¢jos ir jau
minétos V. Bacevic¢iaus kosminés muzikos nuostatos gimininguma. Tad savaime
suprantama, jog V. Bacevi¢iaus neuzbaigtas simfoninis ciklas pagrjstas C. Bragdono
ezoterine koncepcija. T liudija simfoninio ciklo pavadinimas ,Saharasrana Chakra“
(jogos terminas) ir jo paantrasté — ,remiantis Claude’u Bragdonu® (pranc. daprés
Claude Bragdon). Be to, C. Bragdonas kaip architektas mégo projektuoti audiniy,
knygy virSeliy ar architektaros dekoratyviniy detaliy ornamentus, suteikdamas
jiems ezotering prasme®’. Nenuostabu, kad tokia idéja uzsikrétgs V. Bacevidius savo
komponavimui émé taikyti grafinj uzraSymo buda.

Kosminés muzikos desifravimas V. Baceviciaus ,,Grafikoje“
1. Grafinés partitiiros vaidmuo komponavimo procese

V. Bacevitiaus grafiniai zenklai suzyméti horizontaliai sujungtuose pailgos formos
lapeliuose. Juose nurodyta dinamika, tempas, grojimo badai, kuriuos kompozitorius
pazyméjo zodziais ar skai¢iais. Komponavimo procesa sudaro trys pakopos: 1) inten-
syvus mastymas — karinys turéty buti sugeneruotas ,,mentaliai“; 2) grafinis Zyméjimas
kaip partitiiros jraas“; 3) transpozicija i§ grafiniy piesiniy j konvencionaly partitiros
uzra§yma®.

Grafinés partitaros paantrastiniame puslapyje matyti V. Bacevic¢iaus zenkly pa-
aiSkinimai (3 pav.).
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1.T1€SIOglnCSh' GRAPHIQUE, OPUS 68

nijos ir strélés Zymi
POUR L'ORCHESTRE

atskiras natas arba
ju slinktis.

2 ApSlSllkan- 1. LBES LIGNBS BT LES FLECHES DIRECTES PRESENTENT LES NOTES SEPAREES OU CONSECUTIVES.

Yios liniios Svmi |2 Y5 LIGNES ROVDES INDIGUENT PLUSIEURS KOTAS ET TOUJOURS LEGATO.

¢ios linijos zymi

kelias natas ir visa-

. CHROMATIQUES OU GLISSANDO ET TOUJOURS LEGATO.

da grojamos /legato.
4, LES FLBCHES PERPENDICULAIRES INDIGUENT LES NOTES SEPAREES OU LES ACCORDS.

3. Apsisukan-

D+ LES PERFORATIONS DE LA LIGNE MONTRENT LES NOTES VITES ET DESUNIBS,

dios linijos ir ap-

3. LES LIGNES RONDES BT LES FLECHES RENVERSEES OU ALLANT EN ARRIEZRE MONTRENT LES NOTES

verstos strélés, ei- 3 pav. V. Bacevitiaus Zenkly paaiskinimai ,Grafikos” grafinéje partitiiroje
nandios atgal, rodo
chromatines natas arba glissando ir visada grojamos Jegato.

4, Statmenos strélés rodo atskiras natas arba akordus.

5. Punkeyrinés linijos rodo greitas, iSsibars¢iusias natas.

31 Gedgaudas 2005: 69.
32 Nakas. https://www.modus-radio.com/radiofonija/baceviciaus-laikai/10/ [Zitréta 2022 11 15].
33 Janicka-Stysz 2009: 45.
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Kaip matome, V. Bacevidiaus Zenklai — strélés ar linijos — rodo naty sandaros tipus
(akordai ar sandai ir pan.), artikuliacijg, motyvy ar melodijy piesinius. Cia kompozitorius
negvildeno tembruy, atspalviy ar spalvy. Tai priestarauty anks¢iau pacituotam jo pasisa-
kymui. Nors grafinés partitaros sandara nuosekli, gali buti, kad ji ne iki galo atspindéjo
V. Bacevic¢iaus muzikines mintis, todél grafiné partitira veikiau laikytina prekompozicine
medziaga. Lyginant ja su galutine ,Grafikos® orkestro partitira, galima identifikuoti
kelis zenkly tipus, atitinkan¢ius motyvy kontarus ar faktaros tipus galutinéje orkestro
partitiiroje. Tadiau yra ir nemazai nesutapimy su grafine partitara, pavyzdziui, beveik
identiska zenkly grupé iSdéstyta ir karinio pradzioje, ir pabaigoje, nors jos gerokai
skiriasi muzikiniu turiniu (4 pav.); nesutampa ir kai kurios tempo nuorodos abicjose
partitiirose. Anot D. Palionytés, ,,i$ ty bréziniy sunku spresti apie giluminius muziki-

niy struketry kodus,
& Dt B vizualioji schema,
(/=¢6) G deja, nepalengvina

tyrinétojo darbo*.
Taigi grafinés ir kon-
vencionalios orkes-
tro partitury atitiki-
mas gana abejotinas.

Spraga tarp dvie-
ju partitary iSryski-
na ir kitas veiksnys.
LTC LMA V. Bacevi¢iaus ,Grafikos® byloje kartu su grafine partitara yra islikes
ir Sio karinio grafinés realizacijos® pagal galuting orkestro partitira juodrastis.
Jame kruop$diai vizualiai atvaizduoti kiekvieno instrumento partijy muzikiniai
parametrai (garso aukstis, motyvy piediniai, dinamika ir pan.) bei kita paramuzi-
kiné informacija (orkestro partitiros puslapiy bei takty numeriai ir pan.). Vizualiai
lyginant $ig grafing realizacija su paties V. Bacevi¢iaus grafine partitara, muzikinius
tapatumus rasti sunku (5 pav.). Tokia nekoreliacija tarp dokumenty leidZia teigti,
kad grafiné partitara jam tebuvo priemoné, leidzianti intuityviai uzrasyti vaizdi-
nius, mintis ir pan., ta¢iau vargu ar karinj jis transkribavo ,pazodziui® i§ grafinés
partitaros j konvencionaly partitaros uzragyma.

2. Formos architektonika — sasaja su E. Varése’u

Nors V. Bacevidiaus ,,Grafika“ i§ esmés pagrjsta gana konvencionalia orkestruote,
nemazg vieta joje uzima mu$amuyjy instrumenty grupés bei fortepijonas, lemiantys

34 Palionyté 2005: 333.
35 Sios grafinés realizacijos autoriaus néra Zinomas. Straipsnio autorius mano, kad, sprendziant i§ ra$to braizo, tai

yra paties V. Bacevi¢iaus bandymas.
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S pav. Grafiné partitira (vir$uje) ir grafin¢ realizacija (apacioje)

savitg karinio orkestruotés atspalvj. Atkreiptinas démesys ir j orkestruotés sanda-
ra. Polifoniskai i$déstyti motyvai ar submotyvai dazniausiai atlickami pu¢iamyjy
instrumenty, jy muzikiné iniciatyva neproporcinga. Muzikinj fona daznai sudaro
styginiy instrumenty harmonijos audinys. Toks karinio daugiasluoksniskumas ir
garsiné erdvé neretai grindziami atraminio tono (,orgelpunkto®) arba palyginti
ilgos vertes #rill technika.

»Grafika“ sudaro trys padalos bei koda (zr. lentel¢). Atsizvelgiant j instrumentuo-
tés ypatumus ir fakearos tipus, kiekviena padala galima diferencijuoti j smulkesnes
takty atkarpas, heterogeniskas viena kitai tembry bei fakttros atzvilgiu.

Tokia mozaikiska substruktiira V. Bacevi¢ius komponuoja jam jprastu badu — tak-
tus ar atkarpas perstatydamas mozaikos principu, kuris budingas ir ankstesniems jo kari-
niams. Pagal tokj principa kiirinys jgauna savita asimetring arkos forma (6 pav.). Formos
poziariu ,Grafika“ néra i$skirtinis pavyzdys. Tadiau pabréztina, kad joje takty atkarpos
skiriasi viena
nuo kitos tar-
pusavio fakta-

ry ir tembry
heterogeni§- ¢ 46 2128 6777 7981 104112 141-142 145156 164174 181187 244245
a b [ a d e d ¢ b e

kumu ir suda- ~_ __— \/
ro mozaikis-

kumo gspﬁdl 6 pav. ,Grafikos* arkiné forma (sudaré Yusuke Ishii)
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Lentelé. ,,Grafikos“ op. 68 struktiira (sudaré Yusuke Ishii)

padala

A

taktai

1-20 | 21-31 | 32-38 | 39-55 | 56-62 | 63-70 | 71-90

pasikartojancios
takty atkarpos

4-6 21-28
a b

67-77

C

79-81

a

dominuojantys
instrumentai

fleita ir
fortepijonas

styginiai

(flageolet) puciamieji

tutti

faktaros tipai

,srautas“®

taskas“ ar
Hdeme®

Hlinija“

»deme® ar
»juosta®

padala

B

taktai

91-103 104-112

113-148

139-147

148-160

pasikartojancios
takty atkarpos

104-112
d

141-142

€

148-156
d

dominuojantys
instrumentai

variniai ir
puciamieji

fleita ir
fortepijonas

styginiai

puciamieji

faktaros tipai

»puantilistiné*

»puantilistiné*

»puantilistiné*

padala

C

taktai

161-167 | 168-175 | 176-180 | 181-187 | 188-201 | 202-218 | 219-228 | 229-239

pasikartojancios
takty atkarpos

164-174
C

181-187
b

dominuojantys
instrumentai

pucia-

. tutti trimitas
mieji

fleita ir
fortepijonas

fleita ir
fortepijonas

pucia-
mieji

pucia-
mieji

tutti

faktiros tipai

«

Htaskas
ar
,démeé“

Hsrautas®

padala

Koda

taktai

240-243 244-245

246-252

pasikartojancios
takty atkarpos

244-245
e

dominuojantys
instrumentai

variniai styginiai

tutti

sonoristiné
faktara

»deme®

Toks komponavimo principas galéty priminti anks¢iau minéta E. Varése'o meta-

forg apie kristalizacijos reiSkinj, kuria kompozitorius perteiké savajg formos samprata.

Kaip E. Varé¢se’'o formos galimybés yra beribés, taip ir V. Bacevi¢iaus takey ar atkarpy

perstatymo kombinacijos gali varijuoti. Tokia formos sanklodos analogija i$ryskina ir

36 Apie A. Maklygino jvardytus faktiros tipus Zitréti poskyryje ,Sonoristinés muzikos faktiry apzvalga®
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tai, kad panasia komponavimo priemong — heterogenisky sonoriniy bloky idéstyma
mozaikos principu — galima jzvelgti ir kai kuriuose E. Varese’o kuriniuose, kokiuose
kaip ,, Amerikoje* (Amérigues, 1927 ) ar ,Dykumosc®.

3. Sonorizmo apraiska V. Bacevidiaus ,,Grafikoje®

Sonoristy kompozitoriy ir E. Varese’o karybinés nuostatos bendras vardiklis — foku-
sas | tembring savybe. E. Varese'o jtaka V. Bacevi¢iui Siame karinyje bene labiausiai
pasireiskia tuo, kad tembry jvairoveé tampa vienu i§ parametry, sudarandiy esming
karinio sandarg. Tai liudija ir muzikologiy jzvalgos apie ,,Grafika“ op. 68. Pavyz-
dZiui, D. Palionyté laikosi nuomonés, kad ,Grafika® laikytina savita sonorizmo
atmaina®’, o Ona Narbutien¢ teigia, jog ,Grafika® yra issiskiriantis puantilistinés

“38 Turbut neatsitiktinai V. Baceviéius

technikos ir tembrinés muzikos pavyzdys
grafinj uzraSymo buda pritaiké karybiniu posukiu j savita sonorizma tapusiam
kariniui. Apie tai byloja kompozitoriaus minéti vizualiniai parametrai — atspalviai
ar spalvos, kurie Zymimi grafiniais Zenklais. Visa tai straipsnio autoriui leidzia
daryti $ias priclaidas: 1) ,Grafikoje“ V. Bacevitius negarsinius parametrus bandé
jikanyti tembry jvairove; 2) ,,Grafikoje” jvykusj V. Bacevi¢iaus kurybinj posikj
j savitg sonorizma galima baty laikyti jo kosminés muzikos apraiska. Remiantis
$iomis prielaidomis, toliau bus sickiama atskleisti ,,Grafikoje“ kompozitoriaus pa-
sitelkiamas sonoristines priemones. Taciau pries tai pravartu apzvelgti sonoristams
badingus komponavimo priemoniy tipus, kuriuos rusy muzikologas Aleksandras
Maklyginas i§désté savo publikacijoje ,,Siuolaikinés kompozicijos teorija“ (Teopus
cospemennori komnosuyuu, 2005).

3.1. Sonoristinés muzikos faktary apzvalga

Remdamasis ,,sonorinio lauko® (rus. ssyxosoe noae)* kriterijais — registru, diapazonu
ir fakearos tirStumu, rusy muzikologas A. Maklyginas pateiké sonoristinés muzikos
faktaros klasifikacija, i$skirdamas sonoristinei muzikai badingus faktaros tipus, kuriuos
jis vadina tembrinémis-faktirinémis formomis (rus. membpo-paxmypuoie gopmes)™.

Trys paprasti faktaros tipai:

1. Taskas (rus. mouxa) — vienas garsas, pagrindinis elementas, sudarantis kitus
faktiros tipus;

2. Puantilistine fakeara (rus. poccons) — mazi riemiski monotoniski taskai;

38 Narbutiené 2007: 6.
39 A. Maklyginas terming ,sonorinj lauka” traktuoja kaip pla¢iausia sonoristinés muzikos strukeira, apimantia
visus sonoristinés vertés variantus (Maxabirun 2005: 400).

40 Ten pat.
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3. Linija (rus. sunus) — stabili (ilgas to paties auki¢io garsas) ar judanti (garsy
slinkeys).

Trys sudétiniai faktaros tipai:

1. Démé (rus. ngmno) — vienalaikis ,tasky“ sutelkimas, daznai pasireiskiantis kaip
klasteris;

2. Srautas (rus. zomox) — pulsuojanti polifoniné faktira: stabilus (stabilios garsy
grupés nekei¢iant aukic¢io) ar judantis (kintamas garsy srautas, kuriame laipsniskai
jjungiami ir i$jungiami skirtingo auks¢io garsai);

3. Juosta (rus. zosoca) — dviejy ar daugiau homogenisky linijiniy klasteriy jungtis:
stabili (fiksuoti linijiniai klasteriai) ar judanti (makrogarsai, sklindantys garsinéje

erdvéje)?!.
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7 pav. V. Bacevidius. ,Grafika“ op. 68, t. 44-51

A. Maklygino teigimu, Sie tipai téra atskaitos taskas faktaros kontarams apibadinti,
jie neturéty buti vertinami kaip tipologija (pavyzdziui, kai kuriais atvejais buty sunku
nubrézti aiskia ribg tarp ,tasko® ir ,démes®, arba ,,démés” ir ,juostos”). Nagrinéjant
»Grafika®, joje galima jzvelgti sonoristinés faktaros tipus.

41 Maxaspirun 2005: 390-396.
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3.2. ,,Taskas“ arba ,,démé“

Vienu i§ A. Maklygino ,,tas- P
ko pavyzdziy galéry bati /7 VSN e e

»Grafikos® t. 47 ir 50 stai- h
giai jterpti tir$ti akordai. : u R | g 7wl
Jie atitikey V. Bacevidiaus |, f
f\
grafinj zenkla — vertikalia. 41, /'*f - —

strele” (Zr. 7, 8 pav.). Kaip \Aﬂ\:
minéta, sunku pasakyti, ar ll £ : ey
Siuo atveju jie priskirtini )
A. Maklygino ,taskui® ar 8 Ppav Grafiné parciciira
»démei®, nes $iuos akordus lydi mu$amieji, neturintys fiksuoto garso aukséio. I$ jy
iSgaunami beveik klasteriniai sagskambiai.

Ryskus ,,démés” pavyzdys bty t. 72—74 sonoriné masé (9 pav.). Plésdamasi akus-

tinéje erdvéje ji tirStu harmonijos audiniu uzima platy diapazong. Sioje sonorinéje

maséje dalyvau-

jant #7ill grojan-

tiems timpanams

ir chromatinéms

styginiy instru-

menty akordy

slinktims, fak-

tura tampa dar

tirStesné, kone

klasteriné.

3.3. ,Linija“

A. Maklygino
jvardytos fakea-

ros, be abejonés,

yra glaudziai su-

sijusios su akusti-

kos kaip erdvinio

fenomeno per-
. ) p 9 pav. V. Bacevitius. ,Grafika® op. 68, t. 70-74

cepcija. Tai ma-

tyti ir i§ ,sonorinio lauko® kriterijy — registro, diapazono, fakttros tir§tumo, pagal

kuriuos muzikologas suformulavo faktary tipus. Sie kriterijai atskleidzia sonoristines

komponavimo priemones pasitelkusiy kompozitoriy sampratg apie akusting erdve.
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Toliau pateiktuose pavyzdziuose matome stabilios ,linijos” tipo faktara ,,Grafikoje®
t. 56-62 (10, 11 pav.). Pla¢iame diapazone i§déstytas statiskas akordas, kuris grafinéje
partitiiroje biity Zymimas horizontalia linija*, savo diapazonu sukelia erdviskumo
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10 pav. V. Bacevidius. ,Grafika“ op. 68, t. 52-57.

3.4. ,,Puantilistiné faktara“

TWI (1,66}

\ P Zitrint pro sonorizmo prizme, galima pastebeé-

froese "9’3‘”——‘}":3\7-‘-‘—3 == ti ne tik erdviskumo raiska, bet ir tembry ypa-

/,f, 4 tumus. Tokiu pavyzdziu ,,Grafikoje” galéty buti
puantilistiné faketara t. 104-112, 139-144,

Cﬁ: 148-159 (12 pav.). Siuose taktuose mikro-
- motyvai sporadiskai skamba vienas po kito,

*;! sklaido akustinéje erdvéje. Anot D. Palionytes,

»susidaro jspudis, jog erdveje iSmétyti skirtingi

i

makro- bei mikroobjektai, kartais vos atpazjs-

. . . . . . s 43 .
11 pa. Grafiné particira tamai pasikartojantys arba visai kitokie“*. Tokj

42 Straipsnyje orkestro ir graﬂnés partitiiros gretinamos hipotcti§kai remiantis faktﬁrq kontﬁrq panasumais, o ne
muzikiniu kontekstu. Pavyzdziui, t. 56-57 (10 pav.) ir grafinés partitiros p. 5 (11 pav.) kompozitoriaus pazymétos
tempo nuorodos nesutampa.

43 Palionyte 2005: 333.
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12 pav. V. Bacevidius. ,Grafika“ op. 68, t. 108-112

ispudj sustiprina ir t. 104-110, 148—153 atraminiu tonu, grojamu kontrafagotu,
violonéele, kontrabosu ir timpanais, grindziama technika. Atkreiptinas démesys j
tai, kad puantilistiniai pasazai B padaloje atsiranda tris kartus ir kiekvieng karta
skamba vis kitokia instrumenty sudétis (t. 104-112 puéiamieji, t. 139-144 stygi-
niai, t. 148-157 pudiamuyjy ir styginiy partijos kartu). Tokj kompozitoriaus tembry
varijavima galima aptikti ir t. 196-201 (13 pav.). Cia lineari frazés tékmé, pagrista
vienu stabiliu akordu bei istisine decrescendo dinamika, galety atitikti A. Maklygino
pulsuojancéios ,linijos“ tipa. Kaip matyti i§ pavyzdzio, tembry atspalviai laipsniuo-
jami instrumentuote (fortepijonas - fleita bei pikolo fleita > styginiy flageoler) ir
sudaro projekcijos j begaling erdve jspudj.

Panasiu budu erdvinj kokio nors objekto artéjimo bei nutolimo jspadj galéty
sukelti t. 113-122, kur perkusiski, kiek masinistiniai fortepijono astuntiniy akordai
kartojami crescendo — decrescendo dinamika. Nepaisant kompozitoriaus i$sakyto
»abejingumo akustikai®, ,,Grafikoje* aptinkama nemazai pana§umo su E. Varese’o
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13 pav. V. Bacevidius. ,Grafika® op. 68, t. 197-201

garso projekcija. Tik lietuviy kompozitoriaus akustiné erdvé pagrjsta jprasta, gana
tradicine komponavimo maniera, o ne kokia nors radikalesne, pavyzdziui, konkre-
¢iajai muzikai priskirtinu garso manipuliavimu, kaip ir E. Varése’o jrasytos garso
medziagos jpynimu j tradicing orkestruote (,Dykumose®) ar garso erdvizavimu
garsiakalbiais (,,Elektroninéje poemoje / Poéme électronique, 1958). V. Bacevitiaus
naudojamos priemonés (puantilistiné faktira, sonoriné masé ir kt.) buvo madingos
»Grafikos® suktirimo laikotarpiu 6-7-o0jo desimtmecio Europos Siuolaikinés muzikos
terpéje. Sia prasme tenka sutikti su muzikologés Eglés Gudzinskaites teigimu, kad
»technologiniu poziariu Vytauto Bacevi¢iaus karyba visi$kai integravosi j pasaulio
muzikos konteksta. Bacevic¢ius gal ir nebuvo naujoviy atradéjy gretose, bet ir ne
autsaideris!** Jam buvo svetimi netikéta instrumenty sudétimi i§gaunamy tembry

44 Gudzinskaité 2002: 49.
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cksperimentai, nekonvencionalas instrumenty traktavimai ar grojimo budai. Skirtin-
gai negu eksperimentiné lenky sonoristy pakraipa, galima sakyti, jog V. Bacevi¢iaus
sonorizmo raiska ,,Grafikoje“ apsiriboja faktiry bei tembry jvairove, grindziama
gana konvencionalia orkestruote, jo orkestruote savo atspalviu artimesné prancizy
kompozitoriy mokyklai, kuriai atstovavo lietuviy kompozitoriaus pamégtas O. Mes-
siaenas, nei lenky sonoristams.

I$vados

Pateikta analizé i$ryskino V. Bacevi¢iaus ,,Grafikoje“ naudojamas sonoristines prie-
mones. Daugiausia tai faktara, atskleidzianti karinio erdviskuma. Ty priemoniy
erdviskumu kompozitorius bandé jkiinyti savo (vidinio) kosmoso begalybe. Pastebéta
$ios idéjos analogija su E. Varese’o karybine ,vidinés erdvés® nuostata. ,Grafikos*
analizé padéjo jzvelgti ir kita analogija su E. Varese’o kiryba — tembry kaip esminio
garso parametro traktavima. Apie tai byloja V. Baceviciaus ,,Grafikos“ tembry jvairove
bei su ja susijusi mozaikiska formos architektonika ir tai galima interpretuoti kaip
jo sinestezijos idéjos — bandymo sulieti garso bei dailés elementus — rezultata. Tam
V. Bacevi¢iy skatino ne tik A. Galdiko tapyba, bet ir C. Bragdono filosofija. Pastarojo
jtaka V. Bacevi¢iui nestebina zinant tuometinj Amerikos kultarinj konteksta. Pasida-
ves ,Naujojo amziaus“ bangoje iSkilusiam spiritualizmui, panteizmui ar misticizmui,
savo kosming muzika bandé jgyvendinti per kultines praktikas.

Dar vieng veiksnj, paskatinusj V. Bacevi¢iaus sinestezijos idéja, galima jzvelgti,
atsizvelgus | tai, kad, kaip ir minéta, kosminés muzikos uzuomazga jau formavosi
ankstyvuoju jo karybos laikotarpiu. Tuomet lietuviy kompozitorius kurdavo dar
stipriai veikiamas XIX-XX a. fin de siécle laikotarpiui atstovaujanéiy kompozito-
riy, tokiy kaip C. Debussy, A. Skriabinas ir kt. Pastarojo jtaka atskleidzia $io rusy

% ir V. Bacevidiaus simfoninio

kompozitoriaus sumanyto apeiginio akto ,Misterijos*
ciklo plany analogija. Lietuviy kompozitoriaus plane jau¢iama ne tik ezotering, bet ir
fin de siécle laikotarpiu jsivyravusi eskatologiné atmosfera, kaip ir daugelyje vélyvujy
A. Skriabino kariniy, jskaitant ,,Misterija“. Taigi galima sakyti, jog V. Bacevicius liko
XIX-XX a. sandaros modernizmo sekéju. Tai patvirtinty ir ,Grafikoje“ pastebeéti
komponavimo priemoniy ypatumai. Jie budingi ir V. Bacevi¢iy suzavéjusiems XX a.
Vakary kompozitoriams.

Atsizvelgiant j V. Bacevi¢iaus muzikinio jkvépimo Saltiniais tapusius veiksnius bei
jo komponavimo premoniy konvencionaluma, kosminés muzikos idéja ,,Grafikoje®
galima apibendrinti kaip amerikietisku ezoterizmu ar spiritualizmu uzmaskuota XX a.
pradzios europietisko modernizmo perktrima, tam tikrg kultaring samplaika. O gal
jis taip bandé jsitvirtinti kaip europietisky $akny menininkas gana konkurencingoje

45 Sis A. Skriabino apeiginis aktas pagrjstas sinestezijos idéja, naudojant paties kompozitoriaus sukurta instru-

menta — spalvinius vargonus (prac. clavier 4 lumiére) kartu su negarsiniais poveikiais (aromatu, $okiu ir kt.).
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JAV muzikingje terpéje? Kad ir kaip baty, galima teigti, jog V. Bacevi¢iaus kosminé
muzika, nors ir savotiskai, tgsia XIX-XX a. sandaros Vakary Europos modernizmo

linijg.
Gauta 2022 11 29
Priimta 2022 12 19
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Yusuke Ishii
The Idea of Cosmic Music in Vytautas Bacevic¢ius’s Composition

Graphique, Op. 68 (1964)

Summary

The article discusses the musical idea of Vytautas Bacevic¢ius, which he called “cosmic music”.
The composer put it forward in the 1960s—1970s, i.c., in the latest period of his life. During
this period, he composed the orchestral work Graphique, op. 68. The article aims to reveal how
his idea of cosmic music manifests itself in the aforementioned work. Bacevidius used a graphic
score in the process of composition of the work. By using it, the composer aimed to transcend
the conventional way of musical representation and to realise his idea of cosmic music. Various
factors that are implicated, such as Adomas Galdikas’s (1893-1969) painting, Edgard Varese’s
(1883-1965) music, Claude Bragdon’s (1866-1946) philosophy, should also be taken into account.
The analysis of Graphique shows explicitly that these factors are closely related to the means of
composition used in the work, i.c., sonoristic textures. They reveal not only Bacevi¢ius’s attention
to timbres and acoustics, but also the synaesthetic idea, which can be considered a manifestation
of his cosmic music.

KEYWORDS: Vytautas Bacevicius, graphic score, sonorism, cosmic music, Edgard Varese
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