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Konstruktyvizmo iStakos ankstyvojoje
Jono Svedo (1927-1981) kiryboje
Yusuke Ishii
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2022 ir 2023 m. straipsnio autorius stazavosi Lituanistikos tyrimo centre (toliau — LTC) Cikagos priemiestyje,
Lemonte, ir surinko duomentis apie lietuviy ieivijos kompozitorius, tarp kuriy yra ir Jonas Svedas (1927-1981).
Straipsnyje aptariamas $io kompozitoriaus kiirybinio braizo formavimosi procesas bei jame i$ry$kéje muzikines
kalbos ypatumai, apsiribojant ankstyvuoju karybos laikotarpiu iki 1960-ujy. Sugretinus iki $iol paskelbtus ir
autoriaus JAV surinktus duomenis, pastebéta, kad nesutampa kiriniy sukirimo metai. inagrinéjus kompozito-
riaus rankra$¢ius ir patikslinus jo kirybos chronologija, iSryskéjo kariniy sukirimo mety painiavos priezastimi
tapusi J. Svedui biddinga komponavimo praktika — perkomponavimas. Atsekant perkomponavimo eiga, straips-
nyje sickiama atskleisti ne tik ankstyvosios J. Svedo kirybos ypatumus — Belos Bartéko (1881-1945) jraka ir
chromatinio uzpildymo (chromatic completion) technika, bet ir originaly jo komponavimo sprendimg - liaudies
dainos dekontekstualizavima. Visa tai laikytina jo konstruktyvizmo, besiformavusio ankstyvuoju laikotarpiu,
i§takomis. J. Svedo kirybingje strategijoje j2velgiama ne tik analogija su B. Bartéku, bet ir $io lietuviy kompo-

zitoriaus kaip modernisto i$siskirianti pozicija lietuviy i3eivijos muzikos kontekste.

RAKTAZODZIAL Jonas Svedas, lietuviy i$eivija JAV, Bela Bartokas, perkomponavimas, chromatinis uZpildymas,

konstruktyvizmas

Ivadas

Istoriskai taip susiklosté, kad vienu metu lietuviy muzikos kultaroje iskilo ir aktyviai
rei$kési du asmenys tuo padiu vardu ir pavarde — Jonas Svedas. Jei vieno i jy, likusio
okupuotoje Lietuvoje, gyvenimas ir kiiryba detaliai aprasyta ir i$nagrinéta, tai kito
Jono Svedo (1927-1981), dél soviety okupacijos pasitraukusio i§ Lietuvos ir véliau
apsistojusio JAV, karyba iki Siol licka nepelnytai mazai nagrinéta, neatlickama ir i$
esmés uzmirsta. Nepaisant keliy muzikos atlikéjy ir muzikology pastangy sugraZinti
jo muzikg j Tevyne!, J. Svedo muzika dar neatspindi kiirybos rango bendroje lietuviy
muzikos kultiros erdvéje bei atlikéjy samonéje. Apie JAV gyvenusj Jona Sveds iki
siol néra paskelbta moksliniy straipsniy, jo kiryba néra nagrinéjama konferencijose,
tik epizodiskai paminima muzikos studijy metu. Siame straipsnyje siekiama pirmiau-
sia panagrinéti ankstyvaja J. Svedo kiirybg iki 1960 m., vélesnj laikotarpj tikimasi
aptarti kitame straipsnyje. Apsiribojant ankstyvuoju laikotarpiu sickiama atskleisti
tam tikrus J. Svedo kirybos ypatumus, nurodantius j jo stiliaus formavimasi ir joje

1 Pavyzdziui, 1984 m. pianisto Andriaus Vasiliausko jrasytas ,Four Unsingular Pieces* (1968-1971), 1989 m.
»Sugrizimy” festivalyje atlikti vokalinis ciklas ,Pokalbis su mirusiais vaikais“ (1977) bei Sonata smuikui ir fortepi-
jonui Nr. 1 (1961) ir 2012 m. muzikologés Danos Palionytés parengta knyga Jonas Svedas — egzodo kompozitorius
(Vilnius: Diemedis).
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gladéjusio kompozitoriaus konstruktyvizmo itakas. Straipsnio priede pateikiamas
papildytas J. Svedo kariniy sarasas, remiantis autoriaus pastaraisiais metais surinktais
duomenimis i§ Lietuvos ir JAV lituanistiniy archyvy.

J. Svedo biografija bendrais bruoZais yra pateikta muzikologés Danos Palionytés
monografijoje?. Cia, remiantis amzininky atsiminimais, kompozitoriaus laidkais ir
pacios autorés surinkta medZiaga, rekonstruoti esminiai J. Svedo gyvenimo epizodai,
atskleisti bendrieji kurybos bruozai ir pateiktas jos vertinimas lietuviy muzikos kultaros
kontekste. Taciau dél riboty galimybiy susipaZinti su JAV archyvais ir ten esanéiais
muzikos kariniy rankra$¢iais knygoje daugiausia remtasi amzininky atsiminimais ir
kompozitoriaus epistoliariniu palikimu, saugomu Lietuvoje’.

Zinomas ir islikes J. Svedo karybinis palikimas néra gausus. Tatiau, Zvelgiant j kiiri-
niy muzikinés kalbos poky¢ius, galima isskirti du laikotarpius ir salyginai juos jvardyti
kaip ankstyvajj ir brandyjj. Ankstyvasis laikotarpis susijes su pirmaisiais kompoziciniais
bandymais ir studijomis Vilniuje, Detmolde bei Cikagoje. Brandusis J. Svedo kirybos
laikotarpis susijgs su JAV, kur kompozitorius po studijy jau reiskési kaip subrendes
menininkas. Tadiau tai, kad J. Svedas komponavo su pertraukomis ir nenuosekliai, o
kai kuriuos karinius perkomponuodavo net po keliy desimtmediy, neleidzia jo karybos
kelio periodizuoti vien tik pagal muzikos stilistika. Dél to $iame straipsnyje pasitlytas
J. Svedo karybos skirstymas j ankstyvaja ir brandZiaja pirmiausia remiasi jo biografija.

Negausy J. Svedo kirybinj palikimg nulémé du veiksniai. Pirmasis — tai jo kompo-
navimo budas, kuris buvo gana permainingas. Neretai net jpuséta darba kompozitorius
staiga nutraukdavo ir prie $io karinio nebegrjzdavo’. Kompozitoriaus laiskuose ar kituose
$altiniuose uzsimenama apie svarstytus, bet taip ir nepradétus opusus, pavyzdziui, Rekviem
(Requiem)®. Tais atvejais, kai karinys likdavo nebaigtas, kompozitorius gana daznai jj
panaudodavo ar tiesiogiai perkeldavo j kitg kirinj (pavyzdziui, jo opera ,,J. S. B, 1975)".

2 Palionyte 2012: 9-42.

3 Knygoje autoreé reiskia padékq Maironio lietuviy literatiiros muziejui Kaune ir Lietuvos literatiiros ir meno
archyvui Vilniuje (p. 7). Tadiau ji neturéjo galimybeés lankytis LTC Lemonte ir susipaZinti su ten saugomais kiriniy
rankra3¢iais bei spaudiniais, i§leistais JAV.

4 1944 m. J. Svedas studijavo Vilniaus konservatorijoje pas Stanislova Spinalskj (fortepijona) ir Jong Bendoriy
(kompozicija) (Palionyté 2012: 10), o 1946—1948 m. studijavo Detmolde pas Hansa Richterj-Haaserj (fortepijonas)
ir Giinterj Bialg (kompozicija). 1954-1958 m. jis tgs¢ kompozicijos studijas Amerikos konservatorijoje (American
Conservatory of Music) Cikagoje pas Wilhelma Scheefussa (Zalaliené 2007: 475).

5 Pavyzdziui, 1955 m. laiSke Kostui Ostrauskui ra$é: ,esu anks¢iau rades, kad dirbu prie sonatos. Me¢iau®. Straips-
nio autoriui nepavyko nustatyti, apie kuria sonata ¢ia kalbama.

6 J. Svedo laidkas Kostui Ostrauskui, rafytas 1950 02 14 (Palionyté 2012: 93).

7 1976 04 13 d. laikratyje Keleivis §i opera minima kaip uzbaigtas opusas, tatiau, anot J. Svedo posinio Lino
Stempuzio (J. Svedo antros Zzmonos Aldonos Stempuzienés-Svedienés siinus), kompozitorius spéjo parasyti tik $io
opuso arija. Ji pirmakar atlikta A. StempuZienés ir paties J. Svedo 1976 04 25 d. Laisvés Varpo koncerte Bostone.
Kompozitorius savo kiirinio ,,Four Unsingular pieces fortepijonui I, III ir IV daliy muziking medZziaga sukompi-
liavo j 3ios operos arijg ir todél ji laikytina perkomponavimo rezultatu (Lino StempuZio asmeninis archyvas bei jo
elekeroninis laiskas autoriui 2023 05 28).
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Antrasis veiksnys, nulémes nedidel; J. Svedo kariniy kiekj, buvo ypa¢ stiprus kom-
pozitoriaus savikritiskumas. Savo laiSkuose jis ne kartg isreiské nepasitenkinima savo
karyba ir galvojo apie jos perrasyma. Tai patvirtina ir keli to paties karinio variantai,
kartais atsirasdave net po keliy desimemetiy (pavyzdziui, daina ,,Skestanti serenada,
1952/1980). Taigi, nepaisant palaipsniui besiformuojancio individualaus kirybinio
braiZo, stilistikos kaita ne visuomet koreliuoja su karybos chronologija. Dél to $iame
straipsnyje pasitlyta sglyginé J. Svedo kirybos periodizacija.

Ankstyvosios J. Svedo kiirybos apzvalga

Ankstyvajj J. Svedo kirybos laikotarpj dar galima salyginai skirti j dvi dalis: tai
periodas iki 1948 m. ir laikotarpis tarp 1948 ir 1960 mety. Sis skirstymas remiasi
daugiau jo biografinémis aplinkybémis — gyvenimu ir studijomis Europoje bei
JAV - nei stilistiniais poky¢iais.

Iki isvykimo j JAV kompozitorius sukaré dainas: ,Dausy kelioné®, ,Kada noriu
verkiu®, ,Namai®, ,Pavasario naktis®, ,Peizazas®, , Tyla®, ,Tévynei® ir kt.® Panasiai
kaip ir kiti lietuviy kompozitoriai, J. Svedas $iuo laikotarpiu stengési kurti ,tauting®
muzika, t. y. naudoti lietuviy liaudies dainy melodika, ritmika, o vokalinei muzikai
pasirinkdavo Lietuvy ir jos ilgesj isreiskiancias eiles. Tarp tokiy kariniy minétinos
dainos ,Kada noriu, verkiu® ir , Tévynei“. Pirmoji yra ir vienintelé visoje J. Svedo
karyboje harmonizuota liaudies daina. Savo faktara ir harmonija ji primena roman-
ting muzika, ¢ia dar nejzvelgiama rySkesnio kompozitoriaus individualumo. O daina
»Ievynei® yra pagrjsta velyvojo romantizmo harmonija bei grandioziniu muzikiniu
vyksmu, kuris primena pirmuyjy lietuviy kompozitoriy — Aleksandro Kacanausko
(1882-1959), Juozo Naujalio (1869-1934) — stilistika.

Tikslas kity ankstyviausiy jo kariniy sukarimo metai nezinomi. Dainose ,Kada
noriu verkiu®, ,,Pavasario naktis® ir ,,Peizazas“ jrasyta tik tempo nuoroda — moderato
ar andantino (tempo nuorodas J. Svedas zymédavo labai retai). I§ tokiy paprasty
tempo nuorody bei elementarios fortepijono faktiros galima spéti, kad mineti ka-
riniai sukurti vienu metu vos jam baigus muzikos mokykla Vilniuje, t. y. mazdaug
1944-1947 metais’. Cia taip pat galima jzvelgti Roberto Schumanno arba ankstyvojo
Richardo Strausso muzikos atgarsius, pasireiskian¢ius jmantriais arpeggio bei enhar-
monine moduliacija. PavyzdZiui, daina ,Namai“ nuo pirmujy takty galéty priminti
R. Strausso daing ,,Cicilie“ op. 27-2 (1, 2 pav.).

Po 1948-1949 m. . Svedo karybiniame kelyje ryskéja tam tikri muzikinés kalbos
poky¢iai. Tai susije su studijomis Detmolde. Pasitraukes j Vokietija, J. Svedas trumpai
mokesi pas vokie¢iy kompozitoriy teoretikq Giinterj Biala, laikomg vienu jtakingiausiy

8 Straipsnio priede pateikiamas issamesnis J. Svedo kiriniy saraas.
9 Atkreiptinas démesys, kad J. Svedo kariniai daugeliu atvejy yra sukurti anks¢iau, nei yra nurodyta iki $iol

paskelbtuose $altiniuose.
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1 pav. Jonas Svedas. ,Namai, t. 1-4 (LTC Muzikologijos archyvas, naty skyrius:
Jonas Svedas, d. 1, Nr. 1)

2 pav. Richardas Straussas. ,,Cicilie®, op. 27-2, t. 1-6

kompozicijos pedagogy
Europoje, ugdziusiy ne-
mazai pokario vokieéiy
avangardisty. Siuo lai-
kotarpiu J. Svedas dau-
giausia karé dainas: ,Ma-
ter dolorosa“ (1952),
»Balade® (1952), ,,Skes-
tanti serenada“ (pirmas
variantas, 1952), ,Puota”
(1952), ,,Baltos vy$nios*
(1953). Minimy kiriniy
fakeara nurodo jau ne j
romantizmo, bet j Nau-
josios muzikos (vok.
Neue Musik) stilistika.
Pavyzdziui, pla¢iame di-
apazone sklandantis ar-
peggio yra ne tik roman-
tikams badingas harmo-
ninis akompanimentas,
bet taip pat savarankiska
motyving funkcija atlie-
kantis muzikinés kalbos
elementas, kuris polifo-
niskai saveikauja su re-
¢itatyvine balso partija,
o harmoniniu pozitriu

jau primena XX a. pradZios Naujosios muzikos dvasia, i$reikstg kvartine akordika.

1949 m. birzelio mén. J. Svedas emigravo j JAV. Apsistojes Cikagoje jsidarbino

masiny operatoriumi metalo fabrike, tatiau netrukus buvo pasauktas atlikti karing

tarnybg (1951-1953). Tai atitolino jj nuo muzikos kirybos, ta¢iau suteiké galimybe

nemokamai siekti mokslo JAV. Tuo pasinaudojes 1954 m. jis jstojo j Cikagoje veikusia

Amerikos konservatorija (American Conservatory of Music), kuria baigé 1958 m. ir

igijo muzikos kompozicijos ir fortepijono bakalauro laipsnj. Studijy konservatorijoje

metais J. Svedas daugiausia komponavo kitrinius fortepijonui'®: Siuita (1954), Sona-

tine comique (1957), Tema su variacijomis (data nenustatyta), Sonatina in D (1957),

10 Cia neminimi kariniai, skirti polifonijos uzduotims atlikti. Straipsnio priede pateikiamas i§samesnis kiriniy

saradas.
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Sonata in C (1958)"!, Du muzikiniai $kicai (1959) ir kt. Tuo patiu laikotarpiu buvo
sukurtas ir kamerinis opusas, t. y. Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1 (1961). Nors
Sie kariniai yra nurodyti J. Svedo biografijose!? bei kituose oficialiuose $altiniuose,
ta¢iau ne visy jy rankras¢iai isliko iki masy dieny.

Ankstyvosios J. Svedo kiirybos rekonstrukcija perkomponavimo pédsakais

JAV laikotarpio J. Svedo kiriniams badingas kompozicinis bruozas — vieny (daz-
niausiai nebaigty) kariniy perkélimas ir jtraukimas j kitus karinius. D¢l to tiek
identifikuoti karinius, tiek nustatyti tikslias jy suktirimo datas yra gana problemiska.
I$ anks¢iau i$vardyty kariniy fortepijonui Sonatinos in D atvejis galety bati pavyz-
dziu, atskleidZian¢iu $io J. Svedui badingo perkomponavimo metodo (muzikinés
medziagos perkélimo) pédsakus.

Lietuvos literatiiros ir meno archyve (toliau — LLMA) esantioje vienoje i§ J. Sve-
do fondo byly, kur sukaupti nenustatyty kariniy fragmentai bei juodras¢iai'?, yra
trys uzbaigti kariniai fortepijonui — Scherzo, Rondo ir Valso charakterio karinys
be pavadinimo. Sonatinos in D $iame fonde néra. Ji néra minima ir D. Palionytés
knygoje, kurioje pirmieji kariniai nurodyti kaip atskiri opusai. Atsizvelgdamas j jy
tonacijy gimininguma bei sonatiSkumo bruozus straipsnio autorius daro prielaida,
kad jie yra Sonatinos in D sudedamosios dalys. Tai, kad minéty kariniy juodras¢iai
gali bati Sonatinos in D dalys, liudija ne tik tonacijos (Rondo D-dur, o Scher-
zo — jai gimininga tonacija G-dur, Valso charakterio kirinys vélgi D-dur), bet ir
Valso charakterio karinio tonaciné sandara. Sis karinélis, turintis aidkig repriza,
pagristas sonatos pirmajai daliai bidingu tonacinio funkciskumo (dominantés-to-
nikos) principu. Taigi, Valso charakterio kiirinys D-dur galéjo biiti Sonatinos in D
pirmaja dalimi. Jis giminingas Scherzo bei Rondo dalims ne tik savo tonacija, bet
ir muzikos kalba. Ir karinyje be pavadinimo, ir Rondo dalyje aptinkama identiska
kvartinés harmonijos slinktis'®. Scherzo juodrai¢io para$téje matyti Sios dalies
numeravimo pataisa. Ant blankiai pazymeto II roménisko skaitmens uzrasytas
Scherzo dalies numeris III. Nors pernumeravimo prieZastis néra zinoma, tikétina,
kad vietoje Scherzo uzimti antrosios dalies vieta galéjo kitas karinys, t. y. tema

11 Sonata in C yra minima keliose J. Svedo biografijose, tatiau jos naty iki $iol nerasta. LLMA J. Svedo fonde
Sonatos bréve virSelyje yra prieradas pieStuku ,in C*. Biity galima daryti priclaida, kad Sonata in C ir yra Sonata
bréve. Tuo atveju, sprendziant i§ Sonatos bréve fortepijono faktiros, kuri artimesné vélesniam kariniui ,Pokalbiui
su mirusiais vaikais* (1965), ir i§ to, kad pianistas, J. Svedo muzikos populiarintojas Andrius Kupreviius Sonatg
bréve pirma karta atliko tik 1966 m., galima spéti, kad J. Svedas Sonarg in C gerokai i$plétojo ir augino j Sonatg
bréve. Tadiau straipsnio autoriui $ig prielaidg patvirtinan¢iy dokumenty rasti nepavyko.

12 Ostrauskas 1963: 123—124; Zubrickas 2004: 372; Zalaliené 2007: 475-476; Lietuviai muzikai vakaruose 1999:
264-265.

13 LLMA. F.757. Ap. B. 14.

14 Si harmonijos slinktis naudojama ir dainoje ,,Puota® (1952), ir tai leidZia manyti, kad aptariami kariniai - Rondo,

Scherzo ir Valso charakeerio kirinys be pavadinimo — sukurti mazdaug tuo paciu laikotarpiu kaip ir minéta daina.
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su variacijomis (Zheme and variations)®. Tick D. Palionytés knygoje, tick LLMA
J. Svedo fondo apyrase Tema su variacijomis traktuojama kaip atskiras karinys (data
nenustatyta). Taliau raalu perradytame rankras¢io variante po kirinio pavadinimu
pazymétas roméniskas skaitmuo II. Trijy kariniy — Tema su variacijomis, Scherzo
ir Rondo — natografijos bei naty i$déstymo penklinése pana$umas leidZia speti jy
sukarimo vienalaikiskuma ir nuosekluma. Tad galima daryti prielaida, kad Sonatinos
in D struktaira buvo tokia:

I d. Valso charakterio karinys be pavadinimo,

IT d. Tema su variacijomis,

III d. Scherzo,

IV d. Rondo.

giaz prielaidg suponuoja Scherzo ir Temos su variacijomis tonacinés bei motyvinés
sasajos. Pastarojo karinio dalis temos naudojama kaip Scherzo pradinis motyvas.
Sio motyvo trichordai (D-H-E) simbolizuoja prie§ tai buvusios dalies — Temos su
variacijomis — tonacija e-moll (3 pav.).

3 pav. Trichordy sklaida Jono Svedo Temos su variacijomis (kair¢je) ir Scherzo (desinéje) pradzios taktuose

Nagrinéjamu laikotarpiu galima aptikti ne tik kariniy perrasymo, bet ir neuz-
baigty kariniy perkomponavimo atvejy. Rekonstruojant perkomponuoty kariniy
chronologija, joje galima jzvelgti J. Svedo konstruktyvizmo iStakomis laikytinus
kompozicinius sprendimus. Toliau straipsnyje aptariamas kitas neuzbaigtas jo ka-
rinys — Siuita fortepijonui (1954-1955)". Jos tre¢iosios dalies muziking medziaga
J. Svedas perkomponavo ir j Du muzikinius $kicus fortepijonui (7wo Musical Sketches,
1959), o véliau j Tris posmus balsui ir fortepijonui (1959). Atsekant perkomponavimo
eiga, toliau bus siekiama atskleisti $io laikotarpio J. Svedo konstruktyvizmo prada
bei kairybinio braizo formavimosi procesa.

15 Si prielaida remiasi ir tuo, kad J. Svedo kariniy sara$uose ar biografijose, kuriuose paminéta Tema su variacijomis,
neminima Sonatina in D. Pastaroji néra paminéta D. Palionytés knygoje, tatiau joje surasytos atskiros jos dalys — Tema
ir variacijos, Scherzo III d. (nenustatyto kirinio), Rondo IV d. (nenustatyto kirinio) (Palionyté 2012: 223-224).

16 Oficialiuose $altiniuose nurodyti 1944-ieji Siuitos sukdrimo metai, tatiau tais metais kitrinio J. Svedas neuzbaige.
Apie tai liudija 1955 m. jo laiskas K. Ostrauskui, kuriame kompozitorius pasisaké norjs uzbaigti Siuita (Palionyté
2012: 153).
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Perkomponavimas i$ Siuitos (1954-1955) j Du muzikinius $kicus (1959) -
Liaudies dainos stilizacija bartokiska idioma

J. Svedo Siuita fortepijonui sudaro keturios dalys. Pirmoji dalis, kurios pirmasis lapas
nera islikes, savo neoklasicistine lakoniska faktara artimesné anks¢iau aptartiems
kariniams fortepijonui (Scherzo, Rondo ir kt.), o kitos trys dalys — adaptacijos
arba stilizacijos bandymai. Antroji dalis —suvienodinta Sergejaus Prokofjevo pjesés
fortepijonui op. 4—3 motyvo ostinato. Kompozitorius $ioje dalyje bandé adaptuoti
S. Prokofjevo idiom3 ,4 la maniére de“ komponavimu. J. Svedo eskizas nurodo,
kad tuo pac¢iu motyvu remdamasis kompozitorius bande iSplétoti ketvirtaja dalj,
t. y. zaisminga perpetual mobile (dalis neuzbaigta). Trecioji dalis — stilizacijos
pavyzdys. Joje lietuviy liaudies dainos melodija padengiama ekspresionistine
harmonija.

Teminis neri$lumas tarp adaptavimo pavyzdziy (antrosios ir ketvirtosios dalys),
stilizacijos (trecioji dalis) ir paskiros pirmosios dalies atskleidzia jy suktirimo ne
vienalaiki$kuma. Tai patvirtinty ir pirmosios, ir antrosios daliy juodras¢iy bakle:
ju puslapiai numeruoti nenuosekliai, o penkliniy lapai yra skirtingi. I$ to galima
daryti prielaida, kad J. Svedas bandé pavieniui uzra$ytus kiriniy eskizus sukompi-
livoti j Siuita. Tatiau, arba dél J. Svedo nepasitenkinimo Siuitos neri§lumu, arba
dél minties posikio, trecioji ir ketvirtoji dalys veliau buvo jvardytos kaip naujas
muzikinis opusas — Du muzikiniai $kicai fortepijonui.

D. Palionyté nurodé 1968-uosius kaip $io diptiko sukiirimo metus', tadiau,
nesant detalesnio paaiskinimo, $is datavimas kelia abejoniy. Sio straipsnio autoriaus
surinktais duomenimis, pavadinimas ,,Two Musical Sketches“ pirmg karta paminé-
tas 1980 m. pianisto Andriaus Kuprevi¢iaus (1921-1997) jgrotoje ploksteléje'®.
Cia buvo jradytas Antrasis muzikinis kicas. Po kompozitoriaus mirties i§leistame
kariniy naty sasiuvinyje visas karinys pateikiamas kaip diptikas®.

A. Kuprevi¢ius 1958-1969 m. kelis kartus yra skambines j Muzikinius $kicus
panasy fortepijoninj diptika, pavadinta Dviem improvizacijomis arba Dviem pre-
liudais (1 lentel¢). Tadiau néra duomeny, kad J. Svedas yra parases taip pavadintg
diptika fortepijonui. Apzvelgus tuometiniuose laikra¢iuose pasirodziusias koncerty
recenzijas apie A. Kuprevid¢iaus skambintus J. Svedo kiirinius® ir atsizvelgus j tai,
kad pianistas veliau Antrajj muzikinj $kicg jrase atskirai, galima teigti, kad skir-
tingi periodikoje paminéti pavadinimai yra ne kas kita, o ,Du muzikiniai $kicai

17 Palionyté 2012: 223.

18 Andrius Kuprevi¢ius — Performs Piano Works Of Lithuanian Composers, Advent Custom Recording — AK-
3-790, 1979.

19 Jonas Svedas. Kompozicijos fortepijonui. Chicago, Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 1982.

20 Pavyzdziui, 1968 m. A. Kuprevitiaus koncerta recenzaves kompozitorius Julius Gaidelis (1909-1983) rasé: ,tai
nedidelis veikalas, kur dominuoja $velni melodija (man ji priminé liaudies melodija) ir jdomiis techniski posiikiai

ir vingiai“ (Julius Gaidelis. Andrius Kuprevi¢ius Bostone. Draugas. 1968 05 08: 5).
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1 lentelé. Pianisto Andriaus Kuprevi¢iaus koncerty, kuriuose buvo atlikti Jono Svedo

»Du muzikiniai $kicai, saraSas (sudaré Yusuke Ishii)

Koncerty programose Leidiniai, kuriuose
Data ar straipsniuose Koncerto vieta paminétas Jono
nurodytas pavadinimas J. Svedo karinys
1959(2) 0127 | ,Twoi isations® Nivjorkas,
? Two improvisations
P Women’s City Club
o . Klivlandas, )
1960 09 24 »Dvi improvizacijos ) o Dirva, 1960 10 19
Slovenian Auditorium
ey Torontas,
1960 12 10 »Dvi improvizacijos o . . | Draugas, 1960 12 20
Prisikélimo parapijos salé
Two i sati Niuiorkas,
1962 04 08 Wwo improvisations iujorkas Dirva, 1962 04 13
(1959) Town Hall
19630830 | Dvi improvizacij Torontas, D 1963 09 07
m ,
vi improvizacijos PLB Seime raugas
Dirva, 1968 04 24,
B , D , 1968 05 08
1968 04 26 Du preliudai ostonas mu'gas )
Jordan Hall Lietuvos dienos,
1968, balandis
Buenos Aires,
1969 10 09 »Dos preludos® Instituto de Cultura Dirva, 1969 10 17
Religiosa Superior

Tokie pavadinimo kaitaliojimai tikriausiai nebuvo paties pianisto sprendimas, bet
atspindi kompozitoriaus minties permaininguma.

1962 m. A. Kuprevi¢iaus koncerty programose nurodyta, kad diptikas (Dvi
improvizacijos) yra sukurtas 1959 m. (4 pav.), o 1968 m. laikrastyje Lictuviy dienos
A. Kuprevitiaus koncerto recenzentas mini, kad J. Svedo karinys (Du preliudai)
sukurtas 1960 metais. Kad ir kaip bebaty, 1959-1960 m. data neabejotinai yra daug
tikslesné nei nurodyta D. Palionytés knygoje, nes 1968 m., kuriuos nurodé muziko-
logé, J. Svedas jau émési tokiy kariniy kaip ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirmosios
versijos trims balsams ir dviem fortepijonams (1965) ar ,,Four Unsingular pieces”
fortepijonui (1968-1971), kurie laikytini jo brandZiojo laikotarpio konstrukeyvizmo
pavyzdziy vir$ane. Atsizvelgus j pastaryjy J. Svedo kiriniy i$plétotg muziking kalbg
bei fortepijono akustikos eksploatavima, sunkiai jmanoma, kad ,Du muzikiniai
$kicai“ buvo sukurti jpuséjus 7-ajam deSimtmeciui.

I§ muzikinio tapatumo akivaizdu, kad anks¢iau minétos Siuitos trediaja bei ketvir-
taja dalis J. Svedas perdaré j Du muzikinius $kicus. I§ jy, monoteminis pirmasis yra
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4 pav. Andriaus Kuprevidiaus re¢italio programa (LTC Muzikologijos archyvas, biografinis skyrius
Andrius Kuprevidius, d. 2)
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S pav. Lictuviy liaudies daina ,Tu tu tu, kas bary*

pagristas liaudies daina ,Tu tu tu, kas baty' (5 pav.) Sprendziant i§ besikartojanciy
fraziy paskirstymo skirtinguose registruose bei harmonizacijos panagumo, J. Svedas
grei¢iausiai rémesi 1951 m. iSleistu Kazio Viktoro Banai¢io (1896-1963) leidiniu
,100 liaudies dainy“*%. Sig liaudies daing K. V. Banaitis harmonizavo A-dur tona-
cijoje, o J. Svedas, atskyres dainos antrajj sakinj, jliejo j fis-moll harmonijos audinj.
Skirtingai nei K. V. Banai¢io choro meégejams pritaikytas harmonizavimas, J. Svedas
savo kuriniui suteiké ekspresionistinj atspalvj, pasitelkdamas jo pamégta kvarting
akordika (tritonis + grynoji kvarta) (6 pav.).

6 pav. Jonas Svedas. Pirmasis muzikinis $kicas (1959), t. 1-5, kompozitoriaus rankraitis (Jonas Svedas.

Kompozicijos fortepijonui. Chicago, Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 1982)

Tonacin] funkciskuma vis délto patvirtina boso Fis-Cis (arba Cis-Fis) judéjimai,
kurie aiskiai Zymi tonikos-dominantés santykj. (Siuitos trec¢iojoje dalyje bosai grin-
dziami fis ir dis tonais.) Vienas esminiy pakeitimy i§ Siuitos j Muzikinj $kica yra
8-9 takrai, kur per visg taktg i$laikoma nata A melodijoje kaip asinis tonas. Si vieta
Siuitos tre¢iojoje dalyje istisai liko fis-moll, o Muzikiniame $kice bosui pasislinkus
pustoniu zemyn, enharmoniskai galima i$girsti F-dur kvintakorda (7 pav.). Tokia
bitonalumo galimybe islaikant asinj tona J. Svedas tikriausiai aptiko Belos Bartéko
(1881-1945) kuriniuose, su kuriais lictuviy kompozitorius turéjo progos susipazinti
studijuodamas Amerikos konservatorijoje Cikagoje. Tai, kad J. Svedas doméjosi

21 Siuitos fortepijonui juodratyje J. Svedas pazyméjo ,lietuviy liaudies daina®, ta¢iau konkretaus dainos pavadi-
nimo niekur nenurodé. Straipsnio autorius nustaté $ig daing pagal italy kilmés amerikie¢iy kompozitoriaus Johno
Bavicchi (1922-2012) Sonata Nr. 4 smuikui ir fortepijonui (Fantazija-Sonata lietuvisko folkloro temomis) op. 63
(1971). Cia J. Bavicchi panaudojo 9 liaudies dainas i§ V. Banaidio rinkinio 100 Liaudies dainy, i§ jy antroji — ,Tu
tu tu, kas by

22 Kazys Viktoras Banaitis. 100 liaudies dainy. Prel. P. M. Juras, 1951.
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7 pav. Siuita, III d., t. 8-9 (viruje) ir Pirmasis muzikinis skicas, t. 8—9 (apacioje)

B. Bartéko karyba, liudija studijy metais parengta B. Bartdko karinio fortepijonui
»Allegro barbaro® (1911) orkestruoté. Kaip tik $is kiirinys pagrjstas dviem — fis-moll
ir F-dur - tonacijomis i$laikant t3 padia netransponuota melodija (8 pav.). Viena
vertus, J. Svedo ir B. Bartéko kitriniy tonacinés sandaros analogija rodo lietuviy
kompozitoriaus i$manyma apie B. Bart6ko kuryba; kita vertus, orkestruotéje pazyméta
data — 1958 m. - leidZia patikslinti Dviejy muzikiniy $kicy uzbaigimo metus — ne
veliau kaip 1959-1960 metai.

8 pav. Bela Bartékas. ,,Allegro barbaro®, fis-moll (t. 5-9, virSuje) ir F-dur (t. 60-63, apatioje)

Harmonijos gimininguma B. Bartékui atskleidzia ir kita Pirmojo muzikinio $kico
vieta, t. y. 14 takeas. Suvedus visus $io takto kairés rankos partijos tonus j vieng akorda,
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susidaro vertikalé i3

sumazintyjy, arba

minoriniy kvinta-

kordy, ir tai vis labiau

paryskina ekspresio-

nistinius harmonijos

sagskambius. Tokiu

pat badu (tercine

akordika) daznai ré-

meési ir B. Bartokas

(Sonata smuikui ir

9 pav. Jonas Svedas. Pirmo muzikinio $kico terciné harmonijos vertikalé (viriuje); Bela fortepijonui Nr. 1,

Bartékas. Sonatos smuikui ir fortepijonui Nr. 1 I d. harmonijos vertikalé (apatioje) 1921; Etiudas Nr. 2

fortepijonui, op. 18,

1918 ir kt.). Be to, dalis J. Svedo harmoninés vertikalés sutampa su B. Bartéko Sonatos
smuikui ir fortepijonui Nr. 1 pirmosios dalies harmonine sandara (9 pav.).

Pateikea analizé i$ryskino bartokiskus muzikinés kalbos elementus $io laikotarpio

J. Svedo karyboje. Juos atskleidZia ne tik Pirmasis muzikinis $kicas, bet ir kitas tuo

laikotarpiu sukurtas kirinys — Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1 (1961)%. Beje,

B. Bartdko jtakg Sioje Sonatoje jZvelgé ir tuometinis recenzentas. Buves J. Svedo

mokytojas Herbertas Elewellis (1898-1974) raié: ,autorius [ ]. Svedas — Y. 1] - tai

valstietis, prisilietes prie B. Bartéko ir kity pirmo rango musy laiky kompozitoriy,

tiktai Zenklinamas gero skonio ir teisingos krypties intuicijos“?%. Siekiant i$ryskinti

bartokiskus elementus ankstyvojoje J. Svedo karyboje, kitame poskyryje analizuojama

J. Svedo Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1.

B. Bart6ko atspindziai J. Svedo Sonatoje smuikui ir fortepijonui Nr. 1

B. Bartéko jtaka J. Svedui galima atsekti ir jo Sonatoje smuikui ir fortepijonui
Nr. 1 - to paties Zanro opuse, kaip ir B. Bartéko Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1,
Sz.76 (1921). Si zanriné paralelé atskleidZia tiesioginius B. Bartéko muzikos pédsakus
J. Svedo kiiryboje ir i$ryskina besiformuojancia J. Svedo muziking individualybe.
Nors ir i$plétota, J. Svedo Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1 pagrjsta gana
jprasta trijy daliy forma, kaip ir B. Bartdko. Abiejy sonaty krastiniy daliy sandara

23 Nors rankratyje jradyti 1961 m., kirinyje ryskas akademinio komponavimo stiliaus bruozai (naudojama tipiné
sonatos forma, kanonais pagrjsta polifonija ir pan.). Tai leidZia spéti $ia Sonatg sukurta dar kompozitoriui studijuo-
jant Amerikos konservatorijoje Cikagoje. Apie studijy metais jvaldyta akademinj stiliy liudija kai kurios Sonatos
vietos krastinése dalyse, kur polifonijos audiniai grindziami kanono technika. LLMA esantys J. Svedo studijy mety
juodrai¢iai rodo, kad kompozitorius nemazai praktikavosi kontrapunkto grieztuoju stiliumi (species counterpoint,
pranc. contrepoint rigoureux): pratimai (1-5 rasys) ir kanonai (LLMA. E 757. Ap. 1. B. 14).

24 Herbert Elewell. Chamber Music Program Pleases Crowd. Plain Dealer. 1962 01 10.
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tapati, t. y. aikia repriz turinti pirmoji dalis ir rondo forma pagrjsta tre¢ioji dalis (2 len-
telé). Antroji — létoji — dalis J. Svedo karinyje issiskiria originalumu — ji skirta smuikui
solo. Tokio sprendimo motyvas taip pat yra B. Bartéko Sonata, kur antroji dalis irgi
prasideda smuiko solo jzanga. Be to, abiejy antryjy daliy tercinés sandaros akordika yra
analogika (B. Bartéko: Fis-A-Cis-Eis, J. Svedo: G-B-D-Fis)*. Dar daugiau analogijy
atrandama palyginus jy tonacing struktara. Abiejy kariniy vidurinés dalys pagristos
IV laipsnio tonacija (J. Svedo: Id. - D, II d. - G, III d. - D; B. Bartéko: I d. — Cis,
I1 d. - Fis, IIT d. — Cis), joms budinga ir bartokiska ypatybe, t. y.
dvilypé — mazoriné-minoriné —akordika® (10 pav.). Bendravardziy
kvintakordy gretinima B. Bartdkas itin mégo dél proporcingumo
(simetriskumo), kurj Ern8 Lendvai grindZia aukso pjuviu bei Fibo-
nacci skaidiy seka”. Bartoki$kg maZorine-minoring akordika J. Svedo
Sonatoje simbolizuoja pirmoji tema, kurioje smuiko ir fortepijono pav. Maorinis-minorinis
saveika kuria jraigy dialogy. Kaip tik to dialogo muzikiniame au- yordas ,gamma*
dinyje girdeti ir D-dur (t. 1-3), ir d-moll (t. 6) harmonija. Tokia
pacia sankloda pagrjsta ir treciosios dalies pirmoji tema. G-moll
tonacijoje skambanti smuiko melodija ir tuo paciu metu fortepijonu skambinamas
boso astuntiniy judéjimas mazaja tercija D-F skatina mazoring-minoring priespriesa.
Ryskesne dvilype akordika galima aptikti pirmosios dalies kodoje, kuria J. Sve-
das neproporcingai prapleté atsisakes antrosios temos jtvirtinimo reprizoje. Ko-
doje nuo t. 134 prasidéj¢s tikslusis kanonas netrukus nutriuksta ir jsilieja j laisva
polifonijos audinj. Jame nuo t. 147 atsiranda ir antrosios temos elementai, t. y.
dviejy akordy junginiai, rodantys dominantés-tonikos santykj (11 pav.). Jie savo
dvilype — maZorine-minorine — akordika vélgi i$ryskina bartokiska harmonijos

2 lentelé. Jono Svedo Sonatos smuikui ir fortepijonui Nr. 11 d. (vir$uje) ir ITI d. (apatioje)

struktiira
I dalis
Taktai 1-20 80-115 116-133 134-158
Ekspozicii
Padala . spozica Plétojimo padala Repriza Koda
(antroji tema nuo t. 23)
III dalis
Taktai 1-48 49-75 76-141 142-179 180-223
Padala A B A C A

25 Si terciné sandara lemia ir tre¢iosios dalies tonacija, be to, antrojoje dalyje jau epizodiskai uzsimenama apie
tre¢iosios dalies primityvia Joking ritmika. Todél antraja dalj galima laikyti trecios dalies jzanga.

26 Tokj akorda Erné Lendvai vadina gama (gamma), kaip pagrindinio alfos (a/pha) akordo, kuris yra isplétotas i3
tonacinés asinés sistemos (Axis system), atmaing.

27 TR LY BT 7A. /NI b7 OFFIRELE, 238508 i, 1998: 25-41.
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atpalvj. Mazoring-minoring akordi-
ka J. Svedo Sonatoje bene labiausiai
simbolizuoja pirmosios dalies bai-
giamasis akordas (D-dur + d-moll).
Panasiu politonaliniu akordu baigia-
si ir B. Bartéko Sonata (Cis-dur +
11 pav. Jonas Svedas. Sonata smuikui ir fortepijonui, Nr. 1, 1dalis, cis-moll + E-dur).
t. 148-149 Detaliau nagriné¢jant pirmaja dalj,
joje galima pastebeti ir kitokia bartokiska muziking kalba. Ja atskleidZia ekspozici-
jos baigiamoji faz¢, kur laipsniskai leidZiasi fortepijono partijos dvibalsé sekvencija
(t. 74-78). Joje skirtingy modaliniy dermiy pentachordai grojami vienu metu
(vienoje partijoje — pilny tony pentachordai, o kitoje — mazoriniai ar minoriniai)
(12 pav.). Taip Sioje victoje susidaro polimodalitkumas. Slenkanéioje zemyn sekven-
cijoje pentachordai kickvieng karta skamba vis kitoje tonacijoje. Toks polimodalisky
dvibalsiy motyvy imitavimas neretai aptinkamas ir B. Bartéko kiiryboje (pavyzdziui,
Mikrokosmosas fortepijonui — Nr. 81 ,Klajojant® (Wandering), Nr. 101 ,,Sumazin-
toji kvinta® (Diminished Fifih) ir kt.) (13 pav.). Polimodaliskumo jspudj i$ryskina
ir Sonatos plétojimo padalos pradzia (t. 80-81), kur per trijy oktavy diapazona
iSkilmingai skamba kylanti scka, sudaryta i§ keturiy skirtingy sckstakody (pirmasis ir
ketvirtasis — pilny tony, antrasis — lydinis, o tre¢iasis — mazorinis). Panasiu principu
J. Svedas formavo Sonatos tre¢iosios dalies t. 169—170 muzikos audinj.

12 pav. Jonas Svedas. Sonata smuikui ir fortepijonui, Nr. 1, I dalis, t. 74-76

Kaip jau minéta, bartokiska akordika pagrista ir tre¢iosios dalies pirmoji tema. Be
to, ji primena specifinj fortepijono kaip musamojo instrumento traktavima B. Bartéko
kiryboje. Analogiskg traktuote pastebime J. Svedo karinyje, ¢ia ryskas perkusiski
fortepijono skambesiai ir kvadratinis ritminis piesinys (14 pav.).

13 pav. Bela Bartdkas. Mikrokosmosas fortepijonui Nr. 81 ,Klajojant®, t. 14-20



99

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2023. T. 30. Nr. 2

14 pav. Belos Bartéko Sonatos Nr. 1 III dalies (kairéje) ir Jono Svedo Sonatos Nr. 1 III dalies fortepijono

partijos formuluoté

Sios dalies charakterj lemia fortepijono partijos adtuntiniy ostinato su akcentais
silpnose takty dalyse. Primityvy liaudies $okj primenanc¢ia kvadratine ritmika savo
Sonatg grindé ir J. Svedas, ir B. Bartdkas. Ne maziau svarbi yra vir§ tokio ostinato
formuojama melodika. Cia po trumpos jzangos skambiai jstoja pagrindiné smuiko
tema. Siai temai biidingg folklorinj atspalvj suteikia melodijoje panaudota padidinta
sekunda. Tokiy ryskaus folkloro atspalvio melodijy pavyzdziy netraksta B. Bartéko
kiryboje (pavyzdziui, Siuitos fortepijonui op. 14 (1916) trecioji dalis, Styginio
kvarteto Nr. 2, op. 17 (1915-1917) antroji dalis ir kt.).

Nuo t. 36 i§ pagrindinés temos iSplétotas unisoninis melodinis darinys velgi
atskleidzia B. Bartdko pédsakus. Dviejy oktavy atstumu i$déstyta unisono faktara
bei $okio ritmika, viena vertus, galéty priminti kai kurias vietas B. Bartéko Sona-
tos tre¢iojoje dalyje (pavyzdziui, 12 skaitling), kita vertus, atkreiptinas démesys j
melodijos pie$inj, kuris nurodo vieng J. Svedui badingg komponavimo priemone.
Siuose taktuose (t. 36-40) melodijos diapazonas krastiniais intervalais chroma-
tiskai padidinamas i$laikant asinj tona D (15 pav.). Toks organiskas melodijos
deformavimas grindziamas Sekundgang technika, kuriag muzikologas Leeuw’as
de Tonas savo straipsnyje gvildena kaip vieng i§ B. Bartékui budingy melodikos
priemoniy®®. Kaip teigia muzikologas, $ia technika pagrjstos melodijos neretai
aptinkamos B. Bart6ko kariniuose, pavyzdziui, Styginio kvarteto Nr. 6 pradzioje,
kur melodijos kontarai remiasi dviem priesingy kryp¢iy chromatinémis linijomis.

Kaip matyti i§ pavyzdzio, $ioje melodijoje vengiama naudoti tong Cis. Tadiau
létojoje padaloje nuo t. 49 jis skambés kaip smuiko partijos atraminis tonas. Tokia
dvylikatonio komplektavimo sanklodg Paulis Paccione’as jvardija kaip chromatizmo
uzpildyma (chromatic completion)®. Anot muzikologo, tokiy reiskiniy randasi tick
tonalioje, tick ankstyvojoje (laisvojoje) atonalioje muzikoje, o pastarojoje chroma-
tizmo uzpildymas tampa galutiniu muzikiniu tikslu, kadencinés funkcijos tonalioje
muzikoje atitikmeniu. Minétoje J. Svedo Sonatos vietoje tonu Cis anonsuojama
letosios padalos pradzia (t. 49-50), stabilizuojamas muzikinis vyksmas. Tokiu badu
yra pabréziamas formos reljefas. J. Svedas $ig chromatizmo uzpildymo technikg

28 de Leeuw 2005: 68.
29 Paccione 1988: 85-93.
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15 pav. Jono Svedo Sonatos Nr. 1 III dalis, t. 36-40 (vir$uje) ir melodijos Sekundgang linija (apatioje)

naudojo ir kituose véliau sukurtuose kariniuose, tarp jy ir Trijuose posmuose balsui
ir fortepijonui. Skirtumas yra tas, kad ¢ia chromatiniu uZzpildymu daugiau sickta
iSryskinti karinio dramaturgija nei struktarinj reljefa.

Konstruktyvizmo apraiskos Trijuose posmuose balsui ir fortepijonui (1959)

Po studijy Amerikos konservatorijoje J. Svedas vél griZo prie vokaliniy kiriniy. Vienu
jo Sedevry laikytini Trys posmai balsui ir fortepijonui (2. Kazio Bradiino) buvo sukurti
1959 metais. Juose atsisakoma vélyvajj romantizma primenancios tir$tos fortepijono
fakearos bei balso partijos arijiskumo, o i$tisai kylanti chromatiné melodijos linija
pirmuose Dviejuose posmuose labiau primena deklamavimo intonacija.

Pirmojo posmo ,,Mirties pjitis“ pradzioje (t. 1-9) balso partija pasizymi oktavos
diapazone formuojama nuoscklia, tarsi $liauzian¢ia melodija, kurioje praleisti E, G,
A tonai. I$ jy G naudojamas fortepijono partijos harmonijoje kaip atraminis tonas, o
E skamba kartu F tonu pradedamajame ir baigiamajame akorduose. Tonas A pirma
kartg atsiranda t. 13 kaip pati Zemiausia balso partijos nata. Kartu tonu A ryskinamas
ir kulminacijos taskas t. 20, kur A naudojamas fortepijono partijos akordo virSutinia-
me tone. Siame posme naudojant chromatizmo uzpildymo technikg, nebesickiama
kadencinés funkcijos, o labiau iSrySkinama ciléras¢io pasauléjauta.

Dramaturgijos prasme chromatinio uzpildymo technika dar efektyviau pasitelkiama
Trediajame posme ,, Mergaités®. Jame konstruktyvy J. Svedo kompozicinj sprendima
atskleidzia ne tik $ia technika pagrjsta fortepijono jzanga (t. 1-3), bet ir po jos jsto-
janti balso partija, kuri issiskiria savo diatoniskumu. Cia diatoniskumo naudojimas
neéra atsitiktinis. Garsinéje erdvéje iSdéstytoje puantilistinéje fakttiroje nesunkiai
pastebimas visiskas melodijos, fakttiros ir muzikinio vyksmo sutapimas su Pirmuoju
muzikiniu $kicu. Nors muzika yra transponuota tonu Zemiau ir praplésta, akivaizdu,
kad J. Svedas jkomponavo ankstiau sukurto Pirmojo muzikinio $kico medziaga j
Tretiajj posma. Daina ,Tu tu tu, kas buty“ ¢ia pavirsta gudzia, kone dekadentiska
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poema, praskleidziandia ,siuntanéios mirties Sesélius“ (,Pro meding varey koplytéle
ten, kur $irdj motinai suggle...”). Stebint, kaip kompozitorius suliejo dvi viena su
kita nesuderinamas priemones — chromatinj uzpildymg ir melodijos diatoniskuma,
toliau bus sickiama i$ryskinti jo konstruktyvizmo apraiskas.

Kaip jau minéta, jzanginiai taktai 1-3 yra pagrjsti chromatinio uzpildymo
technika. Jy nebuvo Pirmojo muzikinio $kico plane®. Tuose taktuose puantilisti-
néje fortepijono faktaroje isbarstyti kone visi 12 tony sudaro dodekafoniskumo
jspudj. Tokia padia puantilistine-dodekafonine sandara pagrjsta ir baigiamoji fazé
(t. 30-33). Cia balso partijoje pakartojama identiska tony serija, kuria buvo pra-
détas karinys (C-H-G-B-Ges(Fis)-F) (16 pav.). Tick jzangoje, tick baigiamojoje
faz¢je kompozitorius vengia Es ir Cis tony. Jie yra naudojami kitur balso partijoje.
Cis pirma kartg atsiranda t. 7, kur baigiasi liaudies dainos pirmas sakinys. Sio

16 pav. Jonas Svedas. Treéiasis posmas , Mergaités®, t. 1-4 (vir$uje) ir t. 30-33 (apatioje)

sakinio baigiamajj tong, kuris autentiskai tur¢jo bati G, J. Svedas pakeité j Cis.
Isiterpes j diatonine melodija kaip heterogeniskumo elementas jis kartu su pries
tai buvusiu H sudaro maz3jg septima Zemyn. Siuo melodijos piesinio deformavimu
perteikiama eiléras¢io poteksté ir panaikinamas melodijoje tvyrantis liaudiskumas
(17 pav.). Ta pati krintanti septima reprizoje (t. 29) dar labiau nivansuojama su
pustoniu pazeminta nata B ir atitinka eiléra$¢io Zodj ,zeméje®. Kitas praleistas to-

30 Sprendziant i§ Trediojo posmo muzikinio turinio, i§plétoto i§ Pirmojo muzikinio $kico, akivaizdu, kad Du
muzikiniai $kicai buvo sukurti anks¢iau nei Trys posmai. Tai leidZia patikslinti Dviejy muzikiniy $kicy 1959 m.

sukirimo metus.
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17 pav. , Tu tu tu kas biry* antras sakinys (virsuje); Jono Svedo Trediojo posmo ,Mergaités* balso partija, t. 4-8 (apatioje)

nas Es jvedamas tik karinio kulminacijoje (t. 20-23). Siuose taktuose j dramatisky
fortepijono partija jsipina vélgi tas pats liaudies dainos motyvas, tadiau jis ritmiskai
deformuotas. Kulminacijos momentas (t. 24) pabréziamas ryskiai skambanciu Es,
kuris liaudies dainos melodijos originale turéjo buti A (18 pav.). Taip chromatizmo
uzpildymo technika, panaudota J. Svedo, dramatizuoja $io posmo Zodzius, kurie

18 pav. Jonas Svedas. Tretiasis posmas , Mergaités®, t. 21-24

atliepia K. Braduino isreiksta mirties samprata.

J. Svedo Tris posmus, jsitvirtinusius tarp ankstyvojo ir brandziojo laikotarpiy,
neabejotinai galime laikyti ankstyvosios jo kiirybos vir$ane. Ypa¢ Trediasis posmas
i$siskiria savo konstruktyvizmu. Dalinis operavimas tony serija Siame karinyje
prilygsta patiems ankstyviausiems dodekafoninés muzikos pavyzdziams lietuviy
muzikos kontekste®!. Antra vertus, tokio folkloro dekontekstualizavimo pavyzdzio
Lietuvos muzikos istorijoje néra buve. Jis labai skiriasi nuo lietuviy kompozito-
riy ilgus deSimtmecius naudotos jprastines folkloro adaptacijos, taip pat gerokai
skiriasi nuo folkloro jpynimo j modernaus skambesio audinj, kurj taike lietuviy
modernistai, pirmiausia Vytautas Bacevi¢ius (1905-1970) (pavyzdziui, Koncertas

31 Lietuvoje dodekafonijos technika epizodiskai panaudota pirma karta 1959 m. Benjamino Gorbulskio (1925~
1986) Koncerto klarnetui ir orkestrui antrojoje dalyje, o i3civijoje (JAV) visiskai dodekafonijos technika pagristas

Juliaus Gaidelio (1909-1983) Trio smuikui, klarnetui ir fagotui buvo sukurtas 1961 metais.
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fortepijonui ir orkestrui Nr. 1, op. 12, 1929) ir Darius Lapinskas (1934-2015)
(pavyzdziui, ,,Mergaités dalia“ mecosopranui ir orkestrui, 1965). Folkloro elementus
kaip muziking medZiaga J. Svedas traktuoja kitaip — artimiau B. Bartékui.

Kurybiniy strategijy analogija su B. Bartéku

Skirtingai nei daugelis kompozitoriy, sickusiy i$saugoti prarastas savo tautos muzikos
vertybes istoriniame kontekste, B. Bartdkas nenaudojo folkloro elementy nacionaliz-
mui skatinti. Jo karyboje néra tautiskumo apraisky, suzadinan¢iy tautinius jausmus.
Nepaisant B. Bartdko aistros etnomuzikologiniam tyrimui, jo Zvilgsnis j folklora kaip
muziking medZiaga liko objektyvus, tuo jo muzika tapo ,betaute®.

Pagal folkloro traktavimo kiiryboje pobudj galima i$skirti tris B. Bartoko taiky-
tas komponavimo strategijas, kuriose folkloro elementy abstrahavimas pasireiske
did¢jancia tvarka:

1) folkloro harmonizavimas ar adaptacija nckei¢iant pradinés struktiros (6

Rumuny Sokiai, Sz. 56, 1915; 15 Vengry valstietiy dainy, Sz. 71, 1920 ir kt.);

2) i3skaidzius folklorg j muzikinés kalbos elementus (ritminis piesinys, melodi-

né linija ir pan.), jie j karinius jpinami epizodiSkai arba pasitelkiami tik atskiri

elementai ar jy dalys (Sokiq siuita, Sz. 77, 1923; Mikrokosmosas, 1926-1937;

Styginis kvartetas Nr. 2 ir kt.);

3) iSskaidyty muzikinés kalbos elementy abstrahavimas | metafizinius elementus,

tokius kaip skaidiai, proporcija ir pan., ir jy perkonstravimas kiiryboje (Muzika

styginiams instrumentams, perkusijai ir celestai, 1936-1937 ir kt.).

J. Svedo Tretiojo posmo melodija, organikai jsiliejusi j puantilisting-dodekafoning
fakeiira, visiskai dekontekstualizuojama neprarandant originalo melodijos intonacijos
ir sintaksinés struktiiros. Sia kiirybine sankloda Tre¢iasis posmas atitikty B. Bartéko
antraja strategija. Tai rodo, kad J. Svedas savo kirybos esme nebuvo jsitraukes j tautinés
muzikos jtvirtinimo / atgaivinimo diskusija, stebimg kity kompozitoriy amzininky
kiryboje. Siuo pozitriu J. Svedo kiirybiné nuostata gerokai skiriasi ir nuo tarpukario
lietuviy modernisty kompozitoriy, kuriems vis délto rapéjo nacionalinés muzikos samp-
rata, skatinama nepriklausomos Lietuvos modernéjimo (pavyzdziui, Vlado Jakubéno
(1904-1976) kiryba), ir nuo daugelio ieivijos kompozitoriy muzikos kaip tolimos
Teévynes ilgesio raiskos (pavyzdziui, . Gaidelio kuryba). Tai patvirtina ir fakeas, kad
J. Svedo karybiniame palikime yra tik vienas liaudies dainos harmonizacijos pavyz-
dys — daina ,Kada noriu, verkiu“. Choro ar simfonijy Zanry, kuriems buvo skiriama
daugiausia démesio lietuviy muzikinéje kultaroje, J. Svedas nesukiré né vieno opuso.

I$vados

Kaip ir daugelis lietuviy kompozitoriy, Jonas Svedas kurti pradéjo remdamasis
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vokiskos muzikos tradicijos muzikine kalba bei lietuviska tematika. Apzvelgus
ankstyvaja jo kuryba, muzikines kalbos poky¢iai pastebéti 1948-1949 m., o kom-
pozitoriui emigravus j JAV, spar¢iai formavosi individualus jo kiirybinis braizas. Tam
jtakos turéjo kompozitoriaus studijos Detmolde ir Cikagoje. Vis délto ankstyvojo
laikotarpio J. Svedo muzikos kalbos raida i§ pirmo Zvilgsnio atrodé nenuosekli dél
kariniy sukarimo mety painiavos, susijusios su kompozitoriaus savikriti$kumu,
permainingomis mintimis ir dazna perkomponavimo praktika. Pateikta analizé ne
tik leido nustatyti tikslesng karybos chronologija, bet ir iSryskino karybinio braizo
formavimosi procese kompozitoriaus jsisavinta muziking kalba. Straipsnyje analizuotas
trijy kariniy — Siuitos, Dviejy muzikiniy skicy ir Trijy posmy perkomponavimas,
jzvelgiant jame J. Svedo konstruktyvizmo apraiskas. Pirmame perkomponavimo
procese — i§ Siuitos j Du muzikinius $kicus — iSrySkéjo B. Bartdko karybos jraka,
kurig galima laikyti lietuviy kompozitoriaus konstruktyvizmo istaky dalimi. J dar
labiau atspindéjo véliau sukurta Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1.

Labiausiai J. Svedo konstruktyvizmas pasireiské kitame perkomponavimo proce-
se — i§ Dviejy muzikiniy $kicy j Tris posmus. Pastarajame karinyje buvo pastebéta
chromatinio uzpildymo technika, laikytina J. Svedo dodekafonijos, kuria pagristi
brandZiojo kompozitoriaus laikotarpio $edevrai®?, pradu. Si technika kartu su liaudies
dainos diatoniskumu sudaro tam tikra heterogenis$kuma, tuo niuansuojami eiléras-
¢io zodziai apie mirties samprata, j kuriuos liaudies daina yra dekontekstualizuota,
perrasyta. Juos lydin¢iame muzikos audinyje licka tik melodijos intonacija be jokiy
liaudiskumo zymiy. J. Svedo folkloro kaip muzikinés medziagos traktuoté liudija, kad
kompozitorius ne visai atsisaké tautos kultaroje slypin¢io potencialo, bet ir nesicke
lietuviskumo jprasminimo. Tokioje konstruktyvioje jo kirybingje strategijoje galima
jzvelgti ne tik analogija su B. Baréku, bet ir J. Svedo kaip modernisto issiskiriancia
pozicija lietuviy iseivijos muzikos kontekste. Jo konstruktyvizmas, kurio i$takomis
laikytini ankstyvojo laikotarpio kompoziciniai sprendimai bei muzikiné idioma,
iSsiplétojo ir toliau, brandziuoju laikotarpiu, kurj straipsnio autorius ketina aptarti
kitame straipsnyje.

Gauta 2023 05 31
Priimta 2023 06 18
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Priedas

Jono Svedo (1927-1981) kiiriniy sarasas

MENOTYRA. 2023.T. 30. Nr. 2

LLMA: Lietuvos literataros ir meno archyvas

LTC: Lituanistikos tyrimo centras

Kameriniai kariniai

Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1

1961

Publikuota leidinyje Jonas Svedas. Sonata
No. 1. Algimanto Mackaus Knygy leidimo
fondas. Chicago, 1982.

Passacaglia G-dur styginiy kvartetui*
(klavyras)

1954-1958?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 2

Passacaglia B-dur styginiy kvartetui*
(klavyras)

1954-1958?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 2

Passacaglia a-moll styginiy kvartetui*
(klavyras)

1954-1958?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 3

* Zvaigzdutémis pazyméti kariniai laikytini kontra-
punkeo pratimy taikomaja dalimi. Siame sarase jy sukiri-
mo metai nustatyti mazdaug 1954-1958 m., atsizvelgiant
i LLMA islikusiuose J. Svedo kontrapunkto pratimuose
pazyméta 1944-1945 m. data. I§ to galima manyti, kad
pazyméti kiriniai buvo sukurti kompozitoriui dar stu-

dijuojant Cikagojc.

Kariniai fortepijonui

Choralas F-dur*

1954-19582
LLMA. E 757.B. 3

Choralas B-dur*

1954-19582
LLMA. F 757.B. 3

Fuga h-moll*

1954-1958?

Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 5
Publikuota leidinyje Jonas Svedas. Kompozi-
cijos fortepijonu. Algimanto Mackaus Kny-
gy Leidimo Fondas. Chicago, 1982.

Fuga g-moll*

1954-1958?

Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 7

Fuga d-moll*

1954-1958?

Rankrastis: LLMA F. 757.B. 7

Fuga C-dur*

1954-1958?

Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 7
Invention C-dur (Counterpoint II)*

1954-1958?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 3
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Siuita (ketvirtoji dalis nebaigta)

1954-1955
Rankrastis LLMA. E. 757. B. 3

Sonatine comique

1951-1957

III dalies naty nerasta

Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 4.
Paminéta kompozitoriaus laiske K. Os-
trauskui 1952 01 11-12

Tema su variacijomis (Sonatinos in D
dalis?)

1952-1957?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 6

Rondo IV d. (Sonatinos in D dalis?)

1952-1957?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 14

Scherzo III d. (Sonatinos in D dalis?)

1952-1957?
Rankrastis: LLMA. E. 757. B. 14

Valso charakterio karinys be pavadinimo
(Sonatinos in D dalis?)

1952-1957?
Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 14

Sonatina in D

1957

Naty nerasta

Nurodyta J. Svedo biografijose (Lietuviai
muzikai vakaruose 1999: 265; Zalaliené
2007: 476; Ostrauskas 1963: 123)

Sonata in C

1958

Naty nerasta.

Nurodyta J. Svedo biografijose (Lietuviai
muzikai vakaruose 1999: 265; Zalaliené
2007: 476; Ostrauskas 1963: 123; Séja.
1957 liepa: 20
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dviem Improvizacijomis arba dviem Pre-
liudais)

1959

Publikuota leidinyje Jonas Svedas. Kom-
pozicijos fortepijonu. Algimanto Mackaus
Knygy Leidimo Fondas. Chicago, 1982.

Sonata bréve

1965

Rankrastis: LLMA. F. 757. B. 5
Publikuota leidinyje Jonas Svedas. Kompozi-
cijos fortepijonu. Algimanto Mackaus Kny-
gy Leidimo Fondas. Chicago, 1982.

Four Unsingular pieces

1968-1971

LLMA. £.757.B. 5

Publikuota leidinyje Jonas Svedas. Kompozi-
cijos fortepijonu. Algimanto Mackaus Kny-
gu Leidimo Fondas. Chicago, 1982.

Vokaliniai kiiriniai

Adventas

Balsui ir fortepijonui, 1945?

Naty nerasta

Paminéta 1945 03 20 kompozitoriaus die-
norastyje

Bernelis**

Balsui ir fortepijonui, 1945?

Naty nerasta

Paminéta 1945 03 20 kompozitoriaus die-
norastyje

Daina

Balsui ir fortepijonui, 1945?

Naty nerasta

Paminéta 1945 03 20 kompozitoriaus die-
norastyje

**D. Palionytés knygoje nurodytas pavadinimas ,Ber-
neliy daina“ (Palionyté 2012: 224).
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Dausy kelionéj (z. Mikolai¢io-Putino)

Balsui ir fortepijonui, 1945?

Naty nerasta

Paminéta 1945 03 20 kompozitoriaus die-
norastyje

Pavasario prisiniminas

Balsui ir fortepijonui, 1945?

Naty nerasta

Paminéta 1945 03 20 kompozitoriaus die-
norastyje

Tau

Balsui ir fortepijonui, 1945?

Naty nerasta

Paminéta 1945 03 20 kompozitoriaus die-
norastyje

Kada noriu verkiu (liaudies dainos har-
monizacija)

Balsui ir fortepijonui, 1944-19477?
Nuorasas: LTC Muzikologijos archyvas,
naty skyrius: Jonas Svedas d. 1, Nr. 1

Namai (Z. H. Nagio)
Balsui ir fortepijonui, 1944-1947?

Nuorasas: LTC muzikologijos archyvas,
naty skyrius: Jonas Svedas d. 1, Nr. 1

Pavasario naktis (2. H. Nagio)

Balsui ir fortepijonui, 1944-1947?
Nuorasas: LTC muzikologijos archyvas,
naty skyrius: Jonas Svedas d. 1, Nr. 1

Peizazas (7. J. Kramino)

Balsui ir fortepijonui, 1944-1947?
Paminéta 1952 06 09 kompozitoriaus laske
K. Ostrauskui

Nuorasas: LTC Muzikologijos archyvas,
naty skyrius: Jonas Svedas d. 1, Nr. 1
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Pagvaisté

Balsui ir fortepijonui, 1945-1952? (Palio-
nyté 2012: 224)
Naty nerasta

Ruduo (z. H. Nagio)

Balsui ir fortepijonui, 1945-1952? (Palio-
nyté 2012: 224)

Naty nerasta

Paminéta 1952 06 09 kompozitoriaus laiske
K. Ostrauskui

Tyla (z. J. Aiscio)

Balsui ir fortepijonui, 1944-1947?
Paminéta kompozitoriaus 1945 05 12 die-
norastyje (Palionyté 2012:70)

Nuorasas: LTC Muzikologijos archyvas,
naty skyrius: Jonas Svedas d. 1, Nr. 1

Tévynei (z. V. Sviderskio)

Balsui ir fortepijonui, I versija, 1947; II
versija, 1947-1952

I versijos rankrastis LLMA. F. 757. B. 8
IT versijos nuora$as: LTC Muzikologijos
archyvas, naty skyrius: Jonas Svedas d. 1,
Nr. 1

Mater Dolorosa (Z. J. Aiscio)

Balsui ir fortepijonui, 1952

Rankrascio kopija LLMA. F. 757. B. 10
Nuorasas: LTC Muzikologijos archyvas,
naty skyrius: Jonas Svedas d. 1, Nr. 1

Baladé (Z. K. Ostrausko)
Balsui ir fortepijonui, 1952
Rankra$cio kopija LLMA. F. 757. B. 10

Skestanti serenadé (7. K. Ostrausko)

Balsui ir fortepijonui, I versija 1952, II
versija 1980
Rankradcio kopija LLMA. F. 757. B. 8
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Puota (z. K. Ostrausko)

Balsui ir fortepijonui, 1952

I versijos kopija: LLMA. F. 757. B. 8

IT versija publikuota leidinyje Metmenys.
1981. Nr. 42

Kelioné

Balsui ir fortepijonui, 1952? (Palionyté
2012: 224)
Naty nerasta

Baltos vy$nios (z. K. Ostrausko)

Balsui ir fortepijonui, 1953
Rankrascio kopija: LLMA. E. 757. B. 8

Trys Posmai (z. K. Bradano)

Balsui ir fortepijonui, 1959
Rankrascio kopija: LLMA. E. 757. B. 9

Pokalbis su mirusiais vaikais (z. A. Mac-
kaus)

I versija trims balsams ir dviem fortepijo-
nams***, 1965; II versija mecosopranui ir
dviem fortepijonams, 1977.

I versijos rankrascio kopija****: LTC mu-
zikologijos archyvas, naty skyrius: Darius
Lapinskas d. 5, Nr. 1

II versijos rankrascio kopija: LLMA. F.
757.B. 12

Publikuota leidinyje Jonas Svedas. Pokalbis
su mirusiais vaikais, Algimanto Mackaus
Knygy Leidimo Fondas. Chicago, 1982.

** D, Palionytés knygoje bei LLMA Svedo fondo
apyrase nurodyta sudétis — trims balsams, chorui ir dviem
fortepijonams, tadiau sprendZiant i§ pirmos versijos par-
titiros bei 1966 m. laikrastyje Draungas pasirodziusio
V. Jakubéno straipsnio apie nevykusia Svedo kirinio
premjera, tikslesné sudétis biity be choro (Palionyté 2012:
224).

** Sia Svedo karinio rankra§¢io kopija straipsnio au-
torius aptiko LTC D. Lapinsko fonde. Tikétina, kad ji
kataloguota per klaida.
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Kaimiskos vestuveés (z. L. Svedo)

Balsui, klarnetui ir mu$amiesiems arba for-
tepijonui, 1968-1969 (Palionyté 2012: 224)
Naty nerasta

Paminéta laikrastyje Keleivis. 1976 04 13,

p- 6

Efimetéjaus senatvé (2. L. Svedo)

Balsui, klarnetui, smuikui ir muSamiesiems
arba fortepijonui, 1972-1972 (Palionyté
2012: 225)

Naty nerasta

Paminéta laikrastyje Keleivis. 1976 04 13,

p-6

Anoalda (2. ]. Svedo)

Balsui ir fortepijonui, 1975
Rankras¢io kopija: LLMA. E. 757. B. 11

Arija i$ operos ,J. S. B¢

Balsui ir fortepijonui, 1975

Naty nerasta

Garso jrasas i§ 1976 04 25. Laisvés Varpo
koncerto Lino Stempuzio asmeniniame
archyve

Paminéta laikras¢iuose Keleivis. 1976 04
13, p. 6; Draugas. 1976 04 14, p. 6

Prisijaukinsiu sakalg (z. H. Nagio)
Balsui ir fortepijonui, 1979
Rankrascio kopija: LLMA. F. 757. B. 10

Pasaky sakalas (z. H. Nagio)

Balsui ir fortepijonui, 1980
Rankra$cio kopija: LLMA. F. 757. B. 10
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Yusuke Ishii

The Origins of Constructivism in the Early Works of Jonas Svedas
(1927-1981)

Summary

In 2022 and 2023, the author of the paper had an opportunity to conduct research at the Lithu-
anian Research Center in Lemont located in the suburbs of Chicago and to collect data on com-
posers of the Lithuanian diaspora in the USA, including Jonas Svedas (1927-1981). The article
discusses the process of the formation of Svedas’s composition style and the features of the musical
language in the early period of his life up to 1960. After comparing the data ever published and
the data collected by the author in the USA, discrepancies in the years of the creation of his
works were noticed. After examining the composer’s manuscripts and reconstructing a more
accurate chronology of his work, it turned out that the chronological discrepancy was due to
the composer’s frequent recompositions. By tracing the process of recomposing, the article aims
to reveal not only the features of Jonas Svedas’s early work, such as the influence of Bela Barték
or the technique of chromatic completion, but also the constructive decision of his composi-
tion — the decontextualization of the folk song. The manifestation of constructivism can be seen
in his compositional strategy, which is significantly different from the usual adaptation of folklore
used by Lithuanian composers, or the method of weaving folklore into the fabric of modern sound
used by Lithuanian modernists.

KEYWORDS: Jonas Svedas, Lithuanian immigrants in the USA, Bela Bartdk, recomposition,
chromatic completion, constructivism
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