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Straipsnis gvildena ir moksliniais argumentais pagrindzia R. BarzdZiukaités, V. Grainytés ir L. Lapelytés artefakto
»Saulé ir jara“ enotipo tapa . Tam tikslui taikoma autoriné muzikos Zanro (muzikos genotipo) sam-
Saulé irj 2017) genotipo tapatybe. Tam tikslui taik t ki kos genot

prata. Démesys skiriamas muzikos genotipo meniniy determinanty analizei. Opusas-hibridas jkontekstinamas

metamodernizmo, Regieoper bei muzikos genotipy (makro)sistemy kaitos meinstrymo aplinkoje.

RAKTAZODZIAL: muzikos genotipas, (makro)sistema, metamodernizmas, Regicoper, ,Saulé ir jura“, L. Lapelyte,

R. Barzdziukaité, V. Grainyte, opera, performansas, hibridas

Muzikos zanry, arba muzikos genotipy', (makro)sistemy pervartos laikais (apie
1600 m.), kai grandiozing modalumo epochg keité ateisianti tonaciné muzika, garsy
menas pasibeldé j teatro meno duris® I§ judviejy pasimatymo uZzsimezgé oratorija’,
opera, kiti muzikos zanrai. Disponuodami daugiau nei 400 mety paveldu, j muzikos
morfologijos prototipus dabarties menininkai zvelgia it magister ludi ir, Zaisdami
»Seiminiais panajumais® (Ludwigas Wittgensteinas), kritiskai perdélioja kanono
elementus. XXI a. pirmaisiais deSimtmediais bléso Zaidéjy postmodernistiné jausena,

1 Savoka ,muzikos genotipas” savo tyrimuose yra pasiiliusi straipsnio autoré. Apie tai pla¢iau bus rajoma toliau.

2 Teatro ir muzikos susidirimas jvyko prie§ misy era sinkretinés kilmés graiky antikos tragedijoje, verbaliné
(zodiné) ir muzikos kiryba joje koegzistavo drauge. Muzikos, dainavimo ir graiky dramos saveika kaip geneting
graiky tragedijy ypatybe yra nurodgs Aristotelis: tragedijos iStakas jis siejo su ,,miizy meno“ Zanru — ditirambais.
Graiky antikos meno Zinovas Johnas G. Landelsas (1999) pazymi, kad ditiramby vadovai i3 tiesy vadovavo visam
sinkretiniam tragedijos muzikos sluoksniui — dainy ir Sokiy judesiams, j kuriuos turéjo atsakyti choros. Tragedijos
formavimosi stadijoje vienas herojus ,vaidino® dainuodamas ir kalbédamas ir taip klostési jo dialogai su choru, kuris
dainuodamas ir Sokdamas pasakojo didziaja istorijos dalj.

3 Oratorija kilo XVT a. antrojoje puséje i§ muzika praturtinty pamaldy Romos Sv. Pilypo Nerio oratorijos baz-
nytioje (Congregazione dell’Oratorio). Pirmoje Emilio de Cavalieri oratorijoje ,Rappresentatione di Anima, et di
Corpo“ (1600) buvo vaidinama ir Sokama. Kadangi oratorijy veikéjai daznai vaidindavo su kostiumais, jos buvo
panasios j ankstyvas operas. Ta¢iau abi skyré du esminiai skirtumai: oratorijos buvo kuriamos pagal Jézaus ar Biblijos
pranady gyvenimo istorijas ir jas atlikdavo prie baznyc¢iy specialiose maldos salése (oratorijose). Oratorijose dalyvavo
keli veikéjai, recitatyvais siuZzeta pasakojo evangelistas. Muzikoje daug démesio buvo skirta arijoms, chorams. Iki

klasicizmo susiformavo oratorio latino (lotyny k.) ir oratorio volgare (italy k.).
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geso pagunda pigiai ,persirenginéti (travestuoti?) ir keitési apmastymo paradigma.
Nors naujo meno kinuose nei$vengiamai lieka iStrypto postmodernizmo zenkly, buvo
zengiama | nauja kultaring paradigma. Rugilés BarzdZiukaités, Vaivos Grainytés ir
Linos Lapelytés artefaktas ,Saulé ir jura® dainininkams, sintezatoriui ir elektronikai
(2017) jsiterpia j simultaniskai vykstan¢iy $iy sociokultiiros ir meno procesy virting.
Straipsnio problemine asimi tapo $io opuso ontinio muzikos genotipo paieska ir tai
skatino jsitikinimas, kad karinio tipologinis apibréztumas yra i$skirtinai integralios
aprépties fenomenas. Trumpai aptarsiu kelias opuso genetinei analizei reik§mingas
fundamentalias $iuolaikybés meno slinktis.

Muzikos meno terpéje jau nuo XX a. 7-8 des. vyksta pamatiné sisteminé
transformacija. Philipo Taggo® vadinamajj ,aksiomatinj muziky trikampj®, de facto
aprépiantj profesionaliaja (akademing) muzika, folklorg arba tradicing muzika,
taip pat populiariaja muzika, papilde vis ekspansyviau besireiskianti ketvirtoji
rusis. Trikampio rasiy bendraveika per virpesio bangy kuriama akustinj garsa buvo
akivaizdi ir patirta empiriskai, ta¢iau ketvirtoji rusis i$siplété papildomais kompo-
nentais. Integrali meny realybé ,,garsy menas“ (angl. sound art, vok. Klangkunst,
pranc. arts sonore)’ ipildé daugelj XX a. pradzios futuristy (Filippo T. Marinetti,
Francesco B. Pratella, Luigi Russolo ir kt.) vizionierisky lukes¢iy, miksavo menus
ir jvairiomis technologijomis okupavo naujo meno scenas. ,Zlugo supratimas, kas
yra muzika, ta prasme, kad ji turi esminiy savybiy, skiriané¢iy ja nuo to, kas ji néra®
Johnas Cage’as tai deklaravo budinga maniera, tvirtindamas, kad muzikai ,viskas
tinka <...> ta¢iau ne viskas bandoma“ (,,anything goes <...> however, not every-
thing is attempted*). Siuolaikybés garsy mena nepakanka apibrézti kaip audialy
opus perfectum et absolutum’ fenomena ir nebutina patirti komfortiskai jsitaisius
ant tvirtai prikalty kedziy. XX a. pabaigoje prasidéjusj didziulio masto muzikos
riby i$plétimg ir nauja muzikinés medziagos sampratg iki nemuzikiniy objekty
jvertings sisteminés muzikologijos autoritetas Jurijus N. Cholopovas apibendrino:

4 Angly kalbos zodis #ravesty kilo i§ pranc. < it. travestire, reiskiandio ,,persirengti®; ,transvestitas apibudina tai,

kas, atrodyty, ty¢iojasi, iSkraipo ar prastai imituoja kazka rimta arba kita (pvz., teisingumo travestija), arba travestija

yra literatiiros kiirinys, kuris humoristiskai $iurks¢iai imituoja kitg kirinj ar stiliy (2r. hreps://www.vocabulary.com/

Ficonsny/ravee).

5 Opuso pavadinimas ,Saulé¢ ir jira (Marina)“ buvo skirtas 58-osios Venecijos bienalés scenai, véliau kirinys

funkcionavo trumpesniu pavadinimu ,Saulé ir jara®

6 Taggo 1982: 37-67.

7 Bernhardo Galo tvirtinimu, sound art savoka anks¢iausiai pasirodé fliuksisto Dicko Higginso jkurto metra$¢io
Something Else Press 1974 m. numerio virSelyje (G4l 2017: 78-81). Sinonimiska vokiska savoka Klangkunst pro-
tegavo Helga de la Motte-Haber. Nors tarp abiejy savoky sampraty yra tam tikry skirtumy, jos traktuojamos kaip
to paties reiskinio ckvivalentai (Engstrém & Stjerna 2009: 11-18).

8 Ed McKeon 2023.

9 Nikolauso Listeniuso traktate ,Musica“ (Wittenberg, 1537) pasitilyta savoka opus perfectum et absolutum (lot.
tobulas ir uzbaigtas karinys) atskyré muzikos praktika ir jteisino kirybos rezultata — notuota krinj. Sig koncepcija

kvestionavo XX a. pokario avangardo kompozitoriai.


https://www.vocabulary.com/dictionary/travesty
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»Muzika i$¢jo kazkur j naujas dimensijas. Sio pojidio visiskai pakanka, kad biity
galima aiskiai pasakyti: mes susiduriame su esminiu poky¢iu tame, ka jau¢iame
kaip muzikg. <...> Tradicinés bendros muzikos esmés sampratos suskaidymas,
jvykes ir vis dar vykstantis XX amZiuje, jau suteiké ,,$imta musy laiky muziky®, o
tai galiausiai reiSkia nauja garsy meno etapa. <...> DidZioji dabarties ir pracities
idéjy sintezé atveria perspektyvy tikriesiems menininkams karéjams, kuriy darbas
yra naujo karimas kaip nattiralus pasaulio Karimo tesinys: '

XX a. pabaigos menas i§ tiesy karési ,post® emblema pazenklinty kategorijy
(postmodernizmas, postminimalizmas, postspektralizmas, postkonceptualus me-
nas, postmedijy menas, etc.) lauke ir kelé tolesnio $iy reiskiniy likimo klausima.
Muzikos morfologijos sistemos griatis versus tolesné pasionariska'' perspektyva
kaip dilema 8 des. muzikologijoje buvo isspresta karyboje jvykusio ,muzikos Zanry
sunykimo® (vok. der Zerfall der musikalischen Gattungen im 20. Jahrhundert'?),
deaktualizavimo ir ,,mirties nuosprendziu'®. Muzikai ir literatarai bendras pro-
cesas daznai buvo pazymimas negatyviomis konceptualiomis metaforomis': ,,po
zanro® (after genre)®, sudauzyto ,zanro lickanos® (the end(s) of genre)'®, o JAV
muzikologas Lorenas Kajikawa (2015) bandé nubrézti perspektyvos vektoriy ,nuo
maziau Zanro prie naujo zanro® (from genre-less to new genre). Literaté Jane Hu
(2020) krizing situacija apibendrino ,karo zanro laike® (war in the time of genre)
jvykiais, o ,sprogimo“ padarinius komunikacijos ir kultaros specialisté apibadino
»po apokalipsés® (after the apocalypse)'’. XX a. antrojoje pus¢je prasidéjes muzikos
morfologiniy pamaty seismiskumas ir karybos ,reaktyvumas® kei¢ia nuo XVII a.
pradéjusios formuotis ir véliau klestéjusios sonaty, simfonijy, koncerty, kvartety
ir opery (makro)sistemos pamatus. Savo hibridiskumu ir naujadary radimosi
energetika gaivus tarpsisteminis muzikos zanry ,chromatizmas® plétoja proce-
sus crescendo intensyvumu. Tenka pripazinti, kad teoriné mintis kol kas nespéja

10 Xoaonos 2003: 6-17.

11 Pasionariskumas (lot. passionarium — aistra) — savoka, kuria savo ratuose taiké Goethé ir Heiné, suvoke kaip
personaling kirybing jéga, pletiancia kiiréjo galimybiy horizonta. Pasionari$kumo savoka humanitariniuose moks-
luose aiskinama kaip kirybinés aistros ir kirybinés energijos raiskos simbolis.

12 Dahlaus 1978: 77.

13 Dahlaus 1974; 1978.

14 Konceptualiyjy metafory teorijos (CMT) pradininkai George’as Lakoffas ir Markas Johnsonas $ig teorijg iSdésté
knygoje Metaphors We Live By (University of Chicago Press, 1980, 2003). Autoriai tvirtino, kad $ios metaforos
taikomos ne tik mastant ar kalbant, bet jos padeda suvokti ir sudétingesnes abstrak¢ias savokas. Kadangi ,zmogaus
mastysenos procesai i§ esmés yra metafori$ki, <...> metaforos esmé yra vieno dalyko supratimas ir i$gyvenimas
kitaip“(,human thought processes are largely metaphorical®, ,The essence of metaphor is under-standing and
experiencing one kind of thing in terms of another®) (Lakoff & Johnson 2003: 5).

Metaforiskas savoky suvokimo mechanizmas remiasi abstraktesnio fenomeno - vadinamosios ,tikslo srities“ (angl.
target domain) suvokimu per konkretesnj fenomena — ,3altinio sritj“ (angl. source domain).

15 Gardiner 2006.

16 Drott 2013.

17 Vandse 2022: 21.
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radikalias slinktis atitinkamai konceptualizuoti episteminiu lygiu. Siuo poziiiriu
Helga’os de la Motte-Haber (1996, 2006), Sabine’os Sanio (2000, 2008), Barbara'os
Barthelmes (2006), Leigho Landy’o (2007), Alano Lichto (2007, 2019), Peterio
Weibelio (2019), Jane Grant ir kt. (2021), Peterio Kieferio ir Michaelio Zwenznerio
(2022) tyrimai yra pionieriski.

Kaip charakteringa naujy fenomeny teoretizavimui, ketvirtosios muzikos rasies
analizéje tebestokojama terminologinio tikslumo ir proceso sisteminés aprépties,
pvz., Alanas Lichtas kritikuoja tendencija rasinj ,garso meno“ terming grjsti J. Cage’o
teze ,viskas yra muzika® ir taikyti bet kokiai XX a. antrosios pusés eksperimentinei
muzikai'®. Ta¢iau muzikos Zanry, arba genotipy, (makro)sistemy pokytis postfluxus
epochoje remiasi perversmais visame muzikos meno estetikos bei struktariniy sluoks-
niy klasteryje: muzikinés medziagos ir jos formavimo, muzikinio erdvélaikio, karinio
substancionalumo, artefakto santykio su Ziirovu / klausytoju (,nauja muzika: naujas
klausymasis“ (,new music: new listening!“), — suSunka Johnas Cage’as"?), kitokio
atlikimo, performatyvumo bei vizualumo filosofijoje, santykio su kitais menais bei
technologijomis ir pan.

Kalbant apie ,Saulés ir jaros” genetinj savituma, iSkyla ir kitas svarbus konteks-
tas — faktas, kad opera-performansas debiutavo pasaulyje vykstandio ar$aus Regietheater
(vok. rezisieriaus teatro) $alininky ir priesininky susirémimo fone. RezZisieriaus
individualizmas ir Regietheater vykdoma ar$i tradicijos transformacija kritikams ir
tyréjams neretai kelia visiSkai priesingus aksiologinius jspudzius. Pozitriy susidarimo
naratyvas perSoko j kar§¢iausia retorika abiem stovykloms susiremiant po nesutaiko-
momis ,operos zudiky, griovéjy” bei ,meno gelbétojy” véliavomis. Kalbédamas apie
operos pastatymy tendencijas Zurnalo Early Music World autorius (anonimas) rajo
apie uzklupusia meno pseudogelbétojy ir egomaniaky ,klastinga paradigma®: ,, Tokia
yra daugumos Regietheater praktiky tustybeé ir solipsistinis pozitris j gyvenima, kad
jie tikriausiai patiria iskreiptag malonumg buti laikomais kazkada iskilusios ir orios
meno formos griovéjais:?® Destruktyvus veiksmas anonimo apibadinamas kaip ka-
daise elegantisko, grazaus ir kilnaus zanro (operos — G. D.) ,supurvinimas toksisku,
pulivojanciu ekskrementu, paprastai Zinomu kaip Regietheater .

I§ kitos barikady pusés Limelight zurnalo skiltyje ,In defence of Regietheater®
esan¢iame straipsnyje ,Kodél reZisieriaus travestija bet kurig diena pranoksta blanky
tradicionalizma operoje?“ (,Why director-driven travesty beats bland traditionalism
in opera any day?“) dirigentas Erinas Helyardas i§ Australijos atSauna, kad operos

18 Licht 2007: 12.

19 Cit. i§ Carroll 1994: 93.

20 ,Neither will it be my purpose to name the major activists; such is the vanity and solipsistic view of life of most
practitioners of Regictheater that they would probably take perverse pleasure in being identified as the destroyers
of a once elevated and dignified art form* (cit. i§ Regietheater — the Death of Opera? 2013).

21 ,Formerly handsome and noble, its once elegant features have over recent years become ever more contorted

and distorted beneath a toxic, suppurating excrescence commonly known as Regietheater” (ten pat).
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teatro rezisieriy atnaujinama informacija yra savaime suprantamas dalykas*, nes
antirealistiné inscenizacija sugeba byloti ne tik apie kazkurj amziy, bet ir apie dabartj.
Opéra National de Paris, véliau New York City Opera impresarijus Gérardas Mortier
motyvavo pana$iai, tvirtindamas, kad renovuodamas operas jis ,sickia pakeisti tam
tikroje epochoje sukurta karinj, kad $is perteikty kazka naujo $iandien*®.
Regietheater $alininkai uzurpavo teisg savaip ,perskaityti® libreta, scenarijy, kom-
pozitoriaus partitirg ir implantuoti $iuolaikinio pasaulio aktualijas paminant kon-
vencijas bei autorystés teises*’. Taip Zvelgiant, ne tik Egipto, romény, bet ir kazkurios
kitos istorinés epochos karius operos scenoje pakeic¢ia dabarties kariai juodais akiniais,
naujausiais ginklais, naktinio matymo jranga ant $almy, antidrony technika ir kita
ultramodernia amunicija. Ne tik kritika, bet ir teatro orkestro bei choro artistai su-
kilo prie§ postmodernizmo erotika persunkto Berlyno Komische Oper ispany operos
rezisieriaus Calixto Bieito 2004 m. pastatyta Mozarto ,Pagrobimo i§ Seralio® versija.
Haremo pornografijos chaosas ir scenoje vaik$¢iojancios Bieito™ pasamdytos Berlyno
prostitutés suerzino JAV kritike Heather MacDonald. Apie tai ra§ydama ji ironizavo,
kad ,,naujoji Europos operos rezisieriy rasis turbat geriau nei Mozartas zino, kas turi
buti operoje, nes <....> kraujo, sekso ir smurto vie$inimas yra tikras socialiniy reiskiniy
atspindys“*. Vienos operoje (Wiener Staatsoper) 2021 m. rezisieriaus Franko Castorfo
pastatytos Charles'io Gounod operos ,,Faustas“ Margarita taip pat riko opiuma ir
gyvena vir§ mésinés su Coca-Cola reklama. Tredio veiksmo Fausto meilés arijos (Lais-
se-moi, laisse-moi contempler ton visage) metu, ironizuojant Margaritos dorybe, fone
sarkastiskai rodomi plataus vartojimo prekiy skelbimai. 2024 m. vasario 29 d. Niujorko
»>Metropoliteno® operoje atnaujintas Franco Zeffirelli 1987 mety Puccini ,, Turandot*

22 Tam tikras Regicoper apraiskas atliepé Gintaro Varno ,,Lélés” teatre pastatytos C. Monteverdi madrigalinés operos
»TankredZio ir Klorindos dvikova“ ir ,Ned¢kingyjy 3okis“ (2009), G. Verdi ,Rigoletas®, O. Narbutaités ,Kornetas®,
taip pat Eimuntas Nekrosius (Verdi ,,Otelas®, R. Wagnerio ,Valkirija“, Pawelo Szymanskio ,Qudsja Zaher®).

23 ,Transform a work dated in a certain cra so it communicates something fresh today“ (McDonald, 2007).

24 ] XX a. pabaigos — XXI a. pradzios opery pastatymus aktyviai jsitrauké filmy rezisieriy grupé (Shirin Neshat,
Julie Taymour, Martin Scorsese, Mario Martone, Francis Ford Coppola, Joe Wright, Anthony Minghella, Franco
Zefhirelli, Woody Allen ir ke.). Kaip minéta, jy darbams neretai biidingas tick perteklinis natiiralizmas (Franco
Zeffirelli, Otto Schenk, kiti), erotika arba savavaliski itkraipymai, tiek ir perspaustas dabarties socialiniy problemy
aktualizavimas.

25 Kristupo vasaros festivalyje 2021 m. liepos 7 d. jvyko Calixto Bieito specialiai Ausrinei Stundytei sukurto
Arnoldo Schénbergo monospektaklio ,Laukimas“ (,Erwartung®, op. 17, 1909) premjera. Solisté ,,Laukima“ dar
birzelio mén. atliko Ispanijoje Bilbao , Teatro Arriaga“, o Schénbergo monodrama Vilniaus Sv. Kotrynos baznytioje
jrémino Giedriaus Kuprevi¢iaus vokalinis ciklas ,,I$ nickur dainos® pagal M. Cvetajevos Zodzius (2013) ir uzbaigé
Gedimino Gelgoto ,,Muzika tylai®.

26 Pasipiktinusi McDonald rasé: ,Lengva Mozarto opera ,,Pagrobimas i§ Seralio® nereikalauja nupjauti prostitutés
speneliy ir pateikti pagrindiniam sopranui. Tai taip pat neapima masturbacijos, $lapinimosi kaip preliudijos ar pri-
verstinio oralinio sekso“ (McDonald, 2007). Jacques'o Offenbacho operos ,Hofmano istorijos pastatymo erotika
panasiai suskaldé Vilniaus operomanus, 2024 m. vasario mén. aplankiusius LNOBT ir dalj jy i$¢jusius i operos
teatro nesibaigus spektakliui. Likusi publikos dalis finale statytojus (skelbta konkursa laiméjusj rezisieriy Federico

Grazzini) apdovanojo ovacijomis ir plojo atsistojusi.
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pastatymas jtraukia i$galvotus kiny personazus. Net teatro interneto svetainéje pripa-
zjstama, kad zitirovams kinams sunku matyti, kaip fetiSizuojamas, traktuojamas kaip
laukinis ir kraujo iSalkes $ios $alies paveldas. Regieopera revoliucija keicia reZisieriaus,
libreto autoriaus bei kompozitoriaus bendradarbiavimg ir transformuoja operos ka-
nona. Kita vertus, XXI a. ,rezisieriaus operos“ procesas stimuliuoja tolesn(; operos
transformacija ir naujosios genotipy (makro)sistemos hibridiniy miksy perspekeyva.
R. BardZiukaités, V. Grainytés ir L. Lapelytés bendro vaisiaus — ,Saulés ir jaros®
id¢ja priklauso rezisierei. Pastaroji yra sakiusi, kad idéja gimé 2016 m. Stutgarte,
Akademie Schloss Solitude rezidencijoje. Idéjos autoryste, jos stipri spinduliuoteé ir
tolesnis kuriantis potencialas §iame straipsnyje vadinamas naujo turinio ,reZisie-
riaus opera® (vok. Regieoper, angl. director’s opera). Naujg turinj formuoja ne tik
rezisierés bendradarbystés su kolegemis palikti jdagai artefakto meniniame ,veide®.
Svarbu ir tai, kad $is artefakto kiirybos procesas bei pats rezultatas patvirtina fakes,
kad dalyboje su libreto ar muzikos autoriais dél inovacijos laury pradeda varzytis
rezisieriai. Juk beveik 400 mety dramma per musica kirimu, pastatymais rupinosi jy
libreto arba skambanéios muzikos autorius (t. y. libretistas, kompozitorius, kartais
scenografas ir dar dirigentas)?. Galiojanti Regieoper samprata vis délto dazniausiai
taikoma jau Zinomy opery inovatyvioms inscenizacijoms, kurios kvestionuoja
amzinos autorystés mandatg ir bando jveikti nataralistiniy pastatymy nuobodulj.
R. Barzdziukaités atveju Regicoper zymi maksimalesnj reZisieriaus kiirybos koncepta,
kur rezisieriaus matymas salygoja ir persmelkia kity teatro komponenty savastj.
R. BarzdzZiukaités manifestuota idé¢ja — ,vangaus laiko ir kino deginimas, Zemes
nuovargio ir vis kar§téjancios saulés® arba ,zmogaus kano ir Zemeés — didesnio misy
kano - laikinumo, nuovargio ir i$sicikvojimo“*® paralelé inicijavo opuso prasmiy
»sprogima’, arba libreto bei muzikos sprendimy konsekvencijas®. Konceptualy R. Barz-
dziukaités initium V. Grainyté i$pléte subordinuotomis zmonijos vartotojisko jnirsio,
egoizmo, egzistencijos nuobodulio, depresijos, tarSos bei technologijy potemémis®, o
L. Lapelyte papildé tolerancijos, ly¢iy jvairovés ir lygybés tezémis,* besaikio keliavimo

27 Radice 2003. Sickdami muzikos ir dramos harmonijos, kompozitoriai jziebdavo ju pirmenybinio santykio
reformy revoliucijas. Tai Jeano-Baptiste’o Lully zragédie en musique arba tragédie lyrigue scenoje, Christopho Wil-
libaldo Glucko jvykdyta italy ir pranciizy opery stiliaus sintezé, Wolfgango Amadeus Mozarto i$puoseléti opera
seria ir opera buffa pozanriai, Vincenzo Bellini ir Gactano Donizetti bel canto opera, Richardo Wagnerio muzikiné
drama ,Gesamtkunstwerk" ir kiti.

28 Cit. i§ Sadauskaité 2018.

29 R. BarzdZiukaité yra pripazinusi, kad ,,Saulés ir jiros idéja subrandino ilgametrazio dokumentinio filmo
»Ragstus miskas“ (2018) filmavimas (jai priklaus¢ idéjos autorystés, reZisavimo, scenarijaus, operatoriaus ir montazo
darbai). Filmavimo kamerai pakilus vir$ Juodkrantés kormorany kolonijos, rezisieré deklaravo gamtos ir civilizacijos
tarpusavio susvetiméjimo tema, zmonijos nejautruma savarankiskai gamtos egzistencijai.

30 Sadauskaité 2018.

31 Librete ir muzikoje net keli epizodai paskirti dvyniams, kai kuriuose pasirodymuose dalyvauja homoseksualiy
vyruky pora. LGTB bendruomenés toleravimo idéja deklaruoja ir ,,Saulés ir jiros” libretas (Zr. 2 pav. epizodus Nr. 2,

15, 21). Konkrety pasirinkima lemia gastrolése dalyvaujantys dainininkai.
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malonumo smerkimu. Pliazo metaforg tikriausiai pasitlé abejoné amzZinu vandens
gyvybingumu, persmelkusi rezisier¢ skraidant vir§ Juodkrantés su sélinancios apoka-
lipsés nuojauta Sirdyje. R. Barzdziukaités suponuota opuso realizavimo meniné kalba
inicijavo paralelinj opuso genotipo pavadinima: The New York Times apzvalgininkas
Jasonas Farago ,,Sun & Sea (Marina)“ 2019 m. solidariai pavadino ,,Requiem klimatui®.

Tikro smélio x pliaZas, x visuomené ir x geografija. Nihilistinio vartotojisko
poilsio atvaizdas ir civilizacijos ,nepakeliamas bities lengvumas“ (Lapelyté) tarpsta
»saujos smélio® papluadimyje. Tikro versus dirbtinio, gyvybingo versus i$sekusio,
pramogos versus apokalipsés oksimoroniska jtampa generuoja ,,Saulés ir juros*
meninio teksto idealy bei daiktiskus parametrus. Dirbtinés saulés Sildomas simulia-
krinis pliazas vizualiai sutikroviskéja prazysdamas nebutaforiniais rekvizitais: ,,gyvi®
poilsiautojai, tikros skrybélés, gertuvés, kremas nuo saulés, patiesalai, maudymosi
kostiumai, Sezlongai ir zZurnalai, zaislai ir sumustiniai, kiti nataralistiniai rakandai.
»Atostogautojy” deginimosi rutina plétojasi iki skausmo pazjstamy jvykiy terpéje:
kai kas zaidzia badmintonu, skaito ar zaidzia kortomis, smélyje kapstosi vaikai,
pliazo kaimynés apkalba jvykius, kita piktinasi slampinéjanéiu $unimi (,Skundo
daina“ / ,Song of complant” (Nr. 12) (2 pav.), vyruky porelé planuoja ryto darbus
(»Ugnikalnio porelés atstumo duetas® (Nr. 15). Protagonistai ,Seria“ kanus, ,,degina®
savus gyvenimus, nuobodZiauja ar snaudzia, pasakoja prisiminimus ,beveik apie
nieka®. Skestantis homo sapiens mirazas tirpsta ,,i§ 1éto iSsekusios Zemés girgzdéji-

me, atodisyje“* (

Lucia Pietroiusti). Hipotetinj katastrofos skambesj kompozitoré
taip pat apgrezé j priesinga psichoemocinj bei psichoakustinj poliy — populiariaja
muzika: pliazo skambesj Lapelyté susiejo su visuomenés emociniu komfortu, pra-
moga, masiniu vartojimu ir jaunimo kultara.

Vartotojiskos visuomenés skambantis atspindys kreipiasi j klausytoja adekvacia
jai suprantama kalba: popmuzikos gamyboje daug verslo, ji siekia jtikti visiems, ji
igarsina vartotojisko euforisko rojaus skambesj, ¢ia menas neretai atsitraukia, nes jj
drausmina milijardinés industrijos komercija, bujojantis protekcionizmas, vartojimo
reklamos ir pardavimo pelnai. ,Saulés ir juros“ muzika, pasak L. Lapelytés, ,tarsi pop
daina® paskuting Zemés gyvavimo dieng“ (Lapelyté)“*, skamba kaip neriipestingo
atostogy laisvalaikio idealas, gyvenimo malonumas ir puo$mena. Gramojantis apo-
kalipsés tragizmas nusilenkia relaksuojaniai endorfiny stimuliacijai®>. Zemés kino

32 Angl. the slow creaking of an exhausted Earth, a gasp — taip ,Saulés ir jiros (Marinos)“ idéja apibendrino Lictuvos
paviljono Venecijoje kuratoré L. Pietroiusti.

33 Pop dainos konstrukcija gana stabili: jzanga — uZdainis — priedainis — uzdainis — priedainis — instrumentinis
intarpas — priedainis.

34 Sadauskaité 2018. The Guardian 2019 m. ,Saulg ir jira” jtrauké j geriausiy mety meno jvykiy ir parody 20-uka,
internetinés meno rinkos platforma ir portalas , Artsy” autoriy trijule papildé jrakingiausiy 2019 m. menininky
sarasa.

35 Muzikos sukeliamg euforija salygoja iSskiriamos cheminés medziagos, stimuliuojandios teigiamas emocijas. Mu-

zika, kaip akustinis dirgiklis, veikia klausytojo fiziologija, per ja — psichika, kuri vélgi reguliuoja zmogaus fiziologija.
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nuovargis <> zmogaus dvasios i$sekimass <> Zmogaus bejégiskumas <> veiksmingy
sprendimy paralyZius antropoceno laike apibendrina $iuolaikybés conditio humana
karma.

Gastroliuodama po pasaulj ,,Saul¢ ir jara® sulauke ypa¢ daug idéjos ir jos meninio
sprendimo dekonstravimo pastangy. Brity meno kritikas Adriano Searle’as apie
»Marina”“ rase kaip apie ,rauda pasaulio pabaigai, kai dangus ir jura kei¢ia spalva,
koralai bala ir gamta mirsta, — $is nuostabus spektaklis virsta veik nepakeliamu
litdesiu ir skausmu“*. ,Venecijos bienaléje pagrindinj priza laiméjusi ,Sun & Sea
(Marina)“ tapo klimato kaitos eros Sedevru®, - taip savo straipsnj The New York
Times pradéjo akademinés muzikos ir Sokio ekspertas Joshua Barone’as (2021),
apibudindamas opusa kaip klastingai malonaus vartojimo, globalizacijos ir eko-
loginés krizés mozaika. Artefakto meninio sprendimo ,jzialumas® ir meniniy
priemoniy artikuliavimo badai sulauke daug aktyvios interpretacinés kritikos.
Bruklino muzikos akademijos (BAM) meno vadovas Davidas Binderis 7he New
York Times puslapiuose tvirtino: ,Tai nejtikétinas reginys. Papladimio lankytojai
tiesiog praleidzia dieng, nes viskas cina j pabaiga“ (,,It’s an incredible spectacle.
The beachgoers are just passing the day away as things are coming to an end®)¥.
»,Od¢ klimatui“ papludimyje pacios autorés vadina antraja ,odés kapitalizmui®
serija (pirmoji - tai kasininky-roboty paveikslas prekybos centre ,,Geroje dienoje!
10-¢iai kasininkiy, prekybos centro garsams, fortepijonui ir elektronikai, 2011 m.,
pilnametrazé versija 2013 m.). Trijulés kirybos portfolio papildziusio diptiko filo-
sofiné pasamoné, kaip pabrézé autorés, susitelké ties fundamentalia kapitalizmo,
besaikio neatsakingo vartotojiskumo, véluojanéiy Zzmonijos sprendimy, padariniy
gamtai ir Zemei ignoravimo tema. Opuso karybinis eksperimentas ir meninis su-
gestyvumas nemenka dalimi nulemtas ,,Saulés ir juros“ Zanro (genotipo) inovacijos.
Neatsitiktinai Lietuvoje i§samiausias Vaido Jauniskio straipsnis (2020) paradytas
svarstant batent $io opuso morfologinio tipo mjsle.

»Saulés ir juros“ genotipo paieska

Paieska salygoja tyréjo pozitris j meno tipologijy koncepcija. Muzikologijos ter-
péje zanrai néra populiari tyrimy sritis ir tam yra daug prieZas¢iy. Viena jy — iki
logiskos sistemos neisbaigta XX a. 67 de$. pradéta rasyti muzikos zanro teorija. Ja
sustabdeé, o véliau ir sugriové pana$iu metu daugiausia JAV dada, konceptualiajame
mene, fluxus judéjime prasidéje ,seisminiai“ smugiai j konstrukcinius konceptualius
muzikos morfologijos pagrindus. Reaktyvi atsinaujinimo situacija iskélé uzdavinj
fundamentaliai aptarti ne tik tradiciniy, bet ir naujy meno reiskiniy tipologizavima.
I§ jvairiy teoriniy pozicijy klausima gvildeno $ios srities profesionalai: W. Wiora

36 Searle 2009.
37 Cit. i§ Bahr 2021.
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(1972), C. Dahlhausas (1973, 1974, 1987), H. Danuseris (1995), M. Lobanova
(2000), W. Marxas (2004), E. Holt (2007), E. Fabbri (2012), E. Drottas (2013),
M. Gelbartas (2022), etc. Tradicinés sagvokos ,,muzikos Zanras“ turinio devalvacija
XX a. 7-8 des.?® skatino ieskoti naujo turinio sgvokos, atliepiané¢ios fundamenta-
liy morfologijos laziy esme. Straipsnio autoré yra pasialiusi dar 1739 m. Johanno
Matthesono jsteigtos tradicinés muzikologijos savokos ,muzikos Zanras“ (vok. die
musikalische Gattung) sinonima ,muzikos genotipas“¥. Tai konceptuali priespriesa
tradicinei ,gryny" ir statisky ,bendry pozymiy sindromo® (Reinerio Kluge’és jzvalgos),
~isreiskian¢iy nestatistinj vidurkj“ (Wilhelmo Girnus apibiidinimas), sampratai.
Dinamisko saviorganizuojan¢io muzikos zanro, arba muzikos genotipo, konceptas
grindZiamas biomeno idéja® ir atliepia muzikos morfologiniy nelineariniy procesy
esmg. Muzikos genotipas* apibrézia ne tik garsy mene funkcionuojantio paveldimo
opuso tipo (savotisko kiirinio DNR, genomo) fakta, bet ir jo saviorganizacijos ir gyvo
kismo fenomena®. Muzikos genotipo samprata ne tik atsiremia j kiiriniy generacijas
sicjancio ,dvasinio organizmo“* koda, bet ir pripazjsta nutinkandias nelinearios
plétotés krizes. Tai inicijuoja specifing analizés taktika. Sios sampratos kontekste
apsvarstysiu ,Saulés ir juros“ genotipa. Tam tikslui pasitelksiu muzikos genotipo
struktiiros determinanty triados (ja sudaro sociokultiros terpés prielaidos, klausy-
tojy auditorijos ir likes¢iy specifika bei artefakto meniniy determinanty visuma)*
analitinius duomentis.

Kaip ir kokiame sociokultiiriniame kontekste simuliakrinio pliaZo Zinias trans-
livoja ,Requiemn klimatui“ protagonistai, padéty paaiskinti Nyderlandy kultaros
studijy bei filosofijos specialistai Timotheus Vermeulenas ir Robinas van den
Akkeris®, kurie $iuolaikybés kultiiros chronotipo esmés ieskojo Londone vykusios
ketvirtosios , Tate Britain“ trienalés (2009) diagnozés formuluotéje. Juos inspiravo
ekstapytojo, The Guardian meno kritiko Adriano Searle’o parodos kataloge paskelbta
iSvada: ,Postmodernizmas yra mires, bent jau pagal Tate, o jo vieta uzémé kazkas

38 Silpstantis opusy tipologiniy standarty galiojimas ir postfluxus epochoje prasidéje sisteminiai garsy meno
morfologijos poky¢iai kvestionavo nuo XVII a. susiformavusia muzikos zanry sampratg ir jy apibréztuma. Tai
Johanno Matthesono (Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg, 1739) ir vélesniy autoriy darbuose uzgimusi
muzikos sistemy elementy samprata, kuri muzikos teorijoje jtvirtino statisko ir stabilaus fenomeno koncepcija. Ja
kompromituoja aktyviy muzikos morfologijos poky¢iy periodai (pvz., XVI a. pabaigoje — XVII a., taip pat XX a.
6-7 des. prasidéjusi aktyvi meno formy renovacija).

39 Aaynopasuuene 1990: 11-12.

40 Apie meno morfologijos ir biologijos sasajas zr. Zukauskaité 2019.

41 Sudurtinis Zodis ,genotipas® kyla i§ dviejy graiky kilmés lotynisky zodZiy genos (giming, gentis) + £ypos (atspau-
das, pavyzdys) jungties.

42 Daunoravi¢iené 2021: 11-12; 2022.

43 Biomeno potiirj j muzikos Zanra kaip ,gyvybinga organizma“ (vok. lebensfiibige Organismus) 1963 m. buvo
iSkéles muzikologas George’as von Dadelsenas, kuris Zanry saveikq gvildeno kaip sociologijos problema (Dadelsen
1963).

44 Dadelsen 2021: 16-17.

45 Vermeulen & van den Akker 2010.
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visiSkai keistesnis“ (,,Postmodernism is dead, at least according to the Tate — and
something altogether weirder has taken its place)*. Nors ,keistesnj modernizma",
arba chronologinj postpostmodernizma®, noréta pavadinti originalia savoka, ta¢iau
praktiskai sagvokos daryboje prie ZodzZio ,,modernizmas® $aknies tyréjai rutiniskai
klijavo skirtingai signifikuojamus priesdélius®. Taip $alia ,globalios altermoderny-
bés“® rikiavosi ,hipermodernizmas“ (Gilles Lipovetsky), ,pseudomodernizmas”
kaip daugiaautorystés metafora (Alan Kirby), ,,automodernizmas“*, radosi ir kick

originalesné Zygmunto Baumano ,likvidi modernybé®!

, nors autorius pabréiia,
kad tai néra pastaryjy ckvivalentas. ,Saulés ir juros“ keistas modernizmas d¢l nata-
raliy sagaugy su kultariniu kitokiy modernizmy is$ukiu bei kity priezasc¢iy atliepia
T. Vermeuleno ir R. van den Akkerio (2010) pasitlyta ,metamodernizmo” samprata
(graikiskas priesdélis meza sintetina ,su, ,tarp” ir ,,uz“ reik$mes ir reiskia modernizmo
riby perzengima). Pasak $iy tyréjy, metamodernizmo esmé ,turéty epistemologiskai
iSsidéstyti kartu su (post)modernizmu, ontologiskai zarp (post) modernizmo ir is-
toriSkai anapus (post) modernizmo“ (,for we contend that metamodernism should
be situated epistemologically wizh (post) modernism, ontologically between (post)

modernism, and historically beyond (post) modernism“)>

, 0 tai, panasu, atliepia
»Saulés ir jaros“ onting tapatybe.

Pranciizy filosofas ir sociologas G. Lipovetsky’is (2005) neabejoja, kad hipermo-
dernaus laiko kultaros praktikos ir socialiniai santykiai tapo beprasmiai, saistomi su
bet kokia atskaitos sistema ir sukeliantys tick hedonistine ekstaze, tiek egzistencing
kan¢ia. O popmuzikos industrijos tyréjas Keithas Negusas® kaip tik tvirtina, kad
judéjimas muzikos Zanry viduje arba kryZmai yra daugiau nei muzikos aktas, ir tai
yra socialinés kirybos veiksmas (aktas). Neabejotina, kad meno filosofijos paradigmy
pervartos provokacija ir negestantis potyrio ekstazés lukestis jgalioja menininkus ri-
binei inovacijai, ir tai santykyje su jau i§tryptomis postmodernizmo meno formomis
regime XXI a. pradZios sumiSusiame mene.

Svarstomo artefakto rezisierés karybingumo emisija konceptualiai perzengia
postmodernistinio teatro prieglobstyje susiklos¢iusig Regieoper tradicija. Kad ,,Sau-
l¢je ir juroje* postmodernizmo paradigma neaktyvi, nesunku jrodyti atmetimo badu.

46 Searle 2009.

47 Vermeuleno ir van den Akkerio nuomone, sgvoka ,,postpostmodernizmas” sintaksiskai teisinga, tatiau seman-
tiskai beprasme.

48 Neretai priesdéliai signifikavo saly¢io su informacinémis ir komunikacijos technologijomis pobidj.

49 Bourriaud 2009: 12.

50 Samuels 2008: 219.

51 Pric tokiy priklausyty Zygmunto Baumano sociologijos veikalo ,,Likvidi modernybé® (Liquid Modernity, 2013)
virielio sgvoka. Pasak autoriaus, mes dar nezinome, kurias i§ esamy formy reikés ,likviduoti® ir pakeisti, nes daugelis
ankstesniy vienu ar kitu metu buvo pakeista. Kartu Baumanas pabréZia, kad ,likvidi modcmybé“ - postmodcmizmo,
hipermodernybés ar Ulricho Becko savokos reflexive modernization analogas.

s2 Vermeulen & van den Akker 2010.

53 Negus 1999: 183.
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Karéjy trijulé oponuoja eskapizmui ir opuso anfase deklaruoja aktualiausias zemés ir
zmonijos koegzistencijos problemas, artefakto pasamoné nepavaldi postmoderniam
pastisui ir eklektikai ir prieSinasi tradiciniy vertybiy devalvacijai. R. Barzdziukaités
teatras negarbina pliuralizmo, nebanalizuoja protagonisty min¢iy ekranuose, netaiko
komedinés klounados ar cirko elementy, necksponuoja erotikos, $okiruojancios rezisu-
ros, kino montazo, vis délto nuo Zitrovy zvilgsnio solidariai slepia veiksmo ,,uzdangas®.
Siuo pozidriu ,,Saul¢ ir jiira“ yra postmodernizmo pasekmés — metamodernizmo, save
iSreiskiancio per atopos metaxis*, — produktas. Pasak Vermeuleno ir van den Akkerio,
»jei modernus sialo laiko tvarka, o postmodernus — erdving netvarkg, tada metamoder-
numas turéty bati suprantamas kaip erdvélaikis, kuris yra ir sutvarkytas, ir netvarkingas.
<...> Metamodernaus Zzmogaus ,,likimas“ — siekti amzinai tolstan¢io horizonto!>> >
I§ tiesy horizonto kinetikai priskirtina ne tik surogatinio pliazo gyvenima
stebinéiojo (Saulés) lokacija, bet ir besiple¢ianti opuso komunikacija kitomis kal-
bomis naujuose erdvélaikiuose. Po ,Saulés ir juros“ debiuto 2017 m. lietuviskai
Vilniuje NDG jau 2018 m. po septyniy savailiy repeticijy papludimio Zmonés
dainavo vokiskai, mat j savo repertuarg gastroliuojantj opusg jtrauké Drezdeno
valstybinis teatras (Staatsschauspiel Dresden)>. 2019 m. 58-o0joje Venecijos biena-
léje (58 Esposizione Internazionale dArte. La Biennale di Venezia) ,Saulé ir jura
(Marina)“ j marga pasaulio publika kreipési angliskai. Opuso permanenting zon
finito transformacija uzkodavo bienaléje iskovoto Golden Lion for Best National
Participation apdovanojimo jvertinta reik§mé. Parodos kuratore ir Ziuri komisijos
pirmininké Stephanie Rosenthal pripazino: ,,Ziuri buvo suzavéta isradingu vietos
panaudojimu brechtiskos operos pristatymui ir paviljono uzmegztu rysiu su Ve-
necijos miestu bei jos gyventojais. ,Saulé ir jura (Marina)® yra misy laisvalaikio
ir musy laiky kritika. J3 dainuodami pristato burys eiliniais Zmonémis tapusiy
atlikéjy ir savanoriy® (,The jury was impressed with the inventive use of the venue
to present a Brechtian opera as well as the Pavilion’s engagement with the city of
Venice and its inhabitants. Sun & Sea (Marina) is a critique of leisure and of our
times as sung by 4 cast of performers and volunteers portraying everyday people®)
(Biennialfoundation 2019). Butent Venecijoje artefaktas sutelké vietinius artistus
ir itin plac¢ig klausytojy / Zitrovy auditorija: profesionalius menininkus, nepro-
fesionaly, mégéjy bendruomene, Siaip smalsuolius ir jaunima. 2019 m. geguzés
11 - spalio 31 dienomis ,,Sun & Sea (Marina)“ Venecijos bienaléje klausé / stebéjo

s4 Graiky Zodis atopos (atomog) reiskia keista, nepaprasta ir paradoksaly. Savoka metaxis (ueta=2A’) verdiama
Htarp®.

55 Vermeulen&van den Akker 2010.

56 Metamodernizmo socialinis diskursas metarealizmo, socialinio proceso ontologijos, hilosemiotikos bei Zinios
ir vertés pozitiriais gvildenamas Jasono Stormo monografijoje Metamodernism: The Future of Theory (Storm 2021).

57 Kultarologas Wielandas Schwanebeckas laikratyje Dresdner Neueste Nachrichten opuso vokiskos versijos
jspudj jvertino i$vada: ,Nepaprastai subtilus misy laikmecio karinys su jtikinamai tobula koncepcija ir stipriu

atlikimu — verta prie§ jj nukelti (paplidimio) kepure!* (Schwanebeck 2018).
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87 000 Ziurovy. ,Marina“ tesesi 49 dienas po 8 valandas be pertrauky, i$ viso 398
valandas®®. ,Pliazo“ gyvenimas pulsavo Venecijos zona militare fraktaliskai kitu pa-
vir§iumi, imituodamas skambesio kompozicinés technikos (minimalizmo) repetity-
vumo principa. Kitaip Zvelgiant, beveik 400 valandy Venecijoje uZsitesusi ,Marinos®
eksponavimo trukme ja konceptualiai priglaude prie karéjy ir publikos santykj su
muzikiniu laiku perprasminanciy eksperimenty, arba populiaréjanciy trukmés pro-
jekty, vadinamyjy ,trukmeés kariniy® (angl. durational works). Prasidéj¢ dabartyje,
tokie opusai j hipoteting ateitj nukreipia ir istesia dabartj iki jos tikétinos fizinés
pabaigos®. Taip vélgi masté ir projektavo muzikos eretikas, mistikas ir vizionierius
Johnas Cage’as, prie$ mirtj (1992) palikes pradyma jo kirinj ,Organ2/ASLSP (As
Slow as Possible)“ vargonams atlikti lé¢iausiai kaip tik fiziskai jmanoma®.

»Saulés ir juros* komunikatyvaus determinavimo veiksnius (atlikimo vietos ir atli-
kéjy sudéties aspekeus) paryskina artefakto skambéjimo jvietinimo (angl. size specific)
dikrtatas, kildintinas i$ naujosios kartos genotipy (performanso, instaliacijos, hepe-
ningo ir pan.) samonés. Savo karinio atlikimui R. Barzdziukaité kelia dvi absoliu¢iai
privalomas salygas. Pirma, jam draudziama skambéti akademinio meno okupuotose
scenose ir sickiama i3skirtinio ,,pliazo“ gyvenima stebinéiojo (Saulés) Ziaros santykio.
Publikos pakyl¢jima j ,dangaus” pozicija desifraves teatrologas Vaidas Jauniskis® rase:
»<..> zilirovai jgauna Dievo Zvilgsnj, i§ tiesy priartéja prie teatrinio ,Rojaus® Jie stebi
besikepurnéjanéius, dar zujandius i§ vieno planetos krasto j kita ir nesuvokianéius savo
pabaigos Zmoniy rasies egzempliorius, bet Pragaro, t. y. visuotinio atsilimo, masina
jau uzkurta: 2018 m. Drezdeno valstybinio teatro organizuoty gastroliy metu ,,Saulé
ir jura“ buvo atlickama salygas tenkinanc¢ioje italy restorano ,,Delizia“ pobuviy saléje,
Venecijos bienaléje (2019) — karinio (zona militare) jury laivyno pastate-sandélyje®.
Sugrijzes j Vilniy 2021 ir 2022 metais, opusas, atrodo, rado idealy sprendima jsikurti
buvusiame Vilniaus taksi parke (dabar , T Parkas®, Pelesos g. 1), kurio 8 auksty
vidaus serpantinas stebétoja pakelia j pauks¢io skrydzio aukstj (1 pav.). Stebédamas

58 Duomenys teikiami i§ oficialios sunandsea.lt/en statistikos.

59 Trukmés kiriniai prasidéjo santykinai trumpais pionieriSkais pavyzdziais: tik 12 valandy tesési islando postfliuk-
sisto Ragnaro Kjartanssono guasi opera ,,Bliss“ (2012).

60 Cageo 89-ajj gimtadienj 2001 m. rugséjo 5 d. ,Organ2/ASLSP (As Slow as Possible)“ kaip work in progress, tik
vargony dumplémis, pradéjo gausti Halberstato (Vokictija) nerestauruotoje Burchardi bazny¢ioje ir bus (?) atlickamas
639 metus (iki 2640 m.). Taip vokiediai nusprendé pazyméti laiko retrospektyva nuo pirmyjy pasaulyje 12 tony
gotikiniy vargony, kurie 1361 m. buvo pastatyti $iame mieste. ,Organ2/ASLSP (As Slow as Possible)“ grieziantys
dar tik medinio karkaso vargonai bus toliau statomi tesiantis kariniui. Sulig kickvienu vargony nauju garsu ar
akordu vargony karkasui pridedamas arba atimamas metalinis vamzdis, dygsniavimu papildoma partitiira. Lé¢iausia
pasaulio kiirinj Cage’as pradéjo trumpa pauze (17 ménesiy skambéjo tik dumpliy alsavimas, nors Cage’o pauzé,
ja apskai¢iuojant 639 mety proporcija, turéjo trukti 28 ménesius) (Schmitz 2024). Jemo Finerio garso instaliacija
»Longplayer® léta skambéjima pradéjo 2000 m. sausio 1 d. vidurnakej Grinvice ir, tikimasi, tesis be pasikartojimo iki
2999 m. gruodzio 31 d. Si algoritminé kompozicija, taikanti savigeneruojantia kompiutering programa, apdoroja
234 skirtingo dydzio skambanéiy Tibeto varpy ir gongy jrasa.

61 Jauniskis 2020: 185.

62 Magazzino No. 42, Marina Militare, Arsenale di Venezia, Fondamenta Case Nuove 2738c.
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»pliazo gyventojus® i§ ,,T Parko® serpantino aukstybiy pritari Joshua Barone’o jspu-
dziui — ,tarsi stebétume gyvinus zoologijos sode ar butybes po mikroskopu® (,,as if
observing animals at a zoo or creatures under a microscope®)®. Antrasis ,,Saulés ir
juros“ koncepcijos genetinis segmentas yra rekvizitas-dekoracija — nataralus smélis.
Gastroliuojan¢io Lietuvos pajurio smélio transformacijos netikétai solidarizuojasi
su opuso prasmiy bedugne: kai Baltijos geltona smelj Islandijoje Reikjaviko meno
muzicjaus (Hafnarhiis) ,pliaze“ 2022 m. pakeité $ios 3alies pakran¢iy juodasis smélis,
sélinancios klimato katastrofos grimasos smogé milZiniska jéga.

1 pav. Rugil¢ Barzdziukaité (idéja, rezisira, scenografija), Vaiva Grainyté (libretas) ir Lina Lapelyté (mu-
zika). ,Saulé ir jura“ dainininkams ir elektronikai (2017). Pastatymas Vilniaus , T Parke®, Pelesos g. 1.

Sauliaus Ziiros nuotr.

Opusy atlikéjy sudéties komponentas iki $iol islieka reik§mingas naujujy ,keisty*
artefakty genetinés esmés liudininkas. Autoriy trio sprendimu, ,Saulg ir jurg” atlicka
stabilus keliy stacionariy atlikéjy branduolys ir nuolat besikei¢ianti komanda
(nuo trylikos iki keliy dediméiy profesionaly, muzikaliy savanoriy, neprofesionaliy
artisty, statisty ir entuziasty). ,,Auksinio liato” premijos protokole buvo pastebé-
tas ir jvertintas performanso dvasios sklidinas ,karybingas nestandartinio pastato
pritaikymas bei unikali saveika su konkre¢iu miestu ir jo gyventojais“ savitomis
istorijomis repetatyviu principu kartojasi gastroliy metu®. Jvykdzius dvi genetines

63 Cit. i§ Bahr 2021.
64 ,Saulés ir jiiros“ 2019-2023 m. gastroliy sara$a zr. interneto prieigoje: https://www.sunandsea.lt/l{
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sumanymo salygas, ,Saulés ir juros“ pastatymas konkre¢iame mieste rutuliojasi sta-
cionariems ,atostogautojams® suburiant naujg, vieting, pliazo bendruomene. Taip
smélyje jsitais¢ vietiniai jvairiy tautybiy naujokai ,vasarotojai“ ne karta savo partijas
turédavo paruosti per naktj. Erzacinio pliazo, ,,trukmés karinio® besitgsianti dabartis
keicia opuso ir publikos susitikimo formas, nes ,Saulés ir jaros ontinis savitumas
programuoja unikalaus sambuvio situacijas tiek su nekonvencionalaus karinio besi-
mainanéiu ,veidu®, tiek su jo ,atlikéjais®, tick su nataraliai scenoje besiplétojanéiu
vyksmu (vienas i§ performanso genetikos poZymiy).

Sio artefakto individuali meniné forma ir jos netirazuojama inovacija jgalioja
identifikuoti ir opuso meninio determinavimo veiksnius jo poetika (idéja) realizuo-
jan¢iy muzikiniy priemoniy poZiariu. Prabilti apie imanentines muzikines ypatybes
provokuoja klausiantis ziarovo zvilgsnis ir kritiniame diskurse silpnai reflektuota opuso
muzikiné dalis. Metamodernizmo prieglobstyje Sis ,,keistas“ artefaktas ne tik rezonavo
tarpsritinio meno meinstryma — dinamisko hibridiskumo poZzymj, bet kartu jsteige
nauja santykj su 400 mety brandos dramma in musica genotipo kanonu. ,,Saulés ir
juros“ meninés poetikos (idé¢jos) ir jos jdiegimo muzikos garsais biidas — formalioji
struktdra tyréja atgrezia j L. Lapelytes ir karéjy komandos pirmaja eksperimenting
opera ,Geros dienos!“ Kaip Zinoma, ¢ia idéjos akustine signifikacija realizavo pirkinj
skenuojanéio aparato pypséjimo transliacija. ,,Saulés ir jiros“ centrinj veikéja (,,jira”)
pristato konsonansiniy triady skalavimo ir ,atsidis¢jimo® garsai. Butent juros leitmo-
tyvas ir poilsiautojy choro siuzetas struktiruoja opuso visuminj muzikinj naratyva
bei dramaturgija. Skaidriu maZorinio kvartsekstakordo® ,bangavimu® uzgimes juros
leitmotyvas savo teminiais purslais (medziaga) po partitirg i$plinta lineariais repeta-
tyviais motyvais. Jie apsiveja bazing kvartos konstrukcijg ir ,, Atostogautojy choruose*
vél sugoka j konsonuojanéiy akordy kiinus (zr. 2 pav. Nr. 3, 5, 13, 24 epizodus). I§
perskrodziancio ,juros” konsonansy skambesio iStruke paskiri tonai, tercijos ir kiti
saskambiai nuolat besikartodami akompanuoja ,atostogautojy“ vokalui (,Chanson
of Admiration®, ,Song of Exhaustion® ir pan.).

Nors i§ virSaus stebint pliazo ,skruzdeélyna” ir klausantis jo mikroistorijy vyks-
mas atrodo laisvas ir nevarzomas griezty schemy (postmodernus), vis délto anali-
z¢ paneigia pirminj jspadj. Tyrinéjant opuso vyksmo tvarka isryskéja sudétingesnis
vaizdas — tuo pat metu ,sutvarkytas ir netvarkingas“ metaerdvélaikis konceptuali-
zuoja metamodernizmo paradigma. Arkos principu sukonstruota ,,Saulés ir juros*
muziking dramaturgija aprémina vadinamoji ,,Saulés kremo bosanova“ (2 pav., Nr.
1 ir Nr. 23) - stacionarios senjory poros pasitepimo kremu nuo saulés mikrosce-
na: ,Duok, ir tau patepsiu <...>, Raudonas kaip vézys paskui bini;**® — taip eks-
dainininké Svetlana Bagdonaité kreipiasi j vyra gelbédama nuo ,nusvilimo® jo

65 PanaSus harmoninis kodas — F-dur kvartsekstakordas L. Lapelytés jau buvo suteiktas ,,Geros dienos!“ septintajai
kasininkei H (3 pav., scena Nr. 5).

66 Cia ir toliau cituojamas Vaivos Grainytés sukurtas ,Saulés ir jaros” libretas.
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2 pav. Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté ir Lina Lapelyté. ,Saulé ir jara“ dainininkams ir elektro-
nikai (2017). Dramaturgijos architektonikos isklotiné ir protagonisty muzikiniy numeriy sasajos.

Sudaré G. Daunoravi¢iené

petius. Poros senjoras (Jonas Statkevicius) jzenklina bene charakteringiausia opuso
vizualy simbolj. Tai katastrofa stebincios Saulés akistatoje besiSildancio homo sapiens
~konceptuali metafora®: i§ sovietmec¢io pliazy pazjstama ,nukryZiuotojo® poza $is
zemés gyventojas (padaras) garbina jj Sildancia (zudancia?) Saulg. Vis délto opuso
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muzikinés dramaturgijos principas nenutolsta nuo kompozitorés pasirinktos muzikinio
minimalizmo doktrinos esmés.

Tick dominuojanti ,,Saulés ir juros“ muzikos kompoziciné technika, tiek ir teatri-
né-rezistriné muzikiniy numeriy délioné komponuojama multiplikuojant repeticijos
ir poky¢io logika. Artefakto 24 epizody dramaturgija kuriama pakartotinai sugrjztant
prie ty padiy veikéjy-protagonisty (Sirenos, Darboholiko, ,Ugnikalnio porelés®,
Saulés kremo bosanovos poros ar Pasiturin¢ios mamytés, kt.) vokaliniy numeriy
(2r. 2 pav.). Kiekvienas i§ jy turi manifestuoti skirtingus Zeme ir gamtg alinanéius
homo sapiens vartotojiSkos euforijos aspektus. Sirena (Zuvies-moters mitas, gamtos
alegorija) nelinijinio naratyvo flashback technika arijoje (2 pav., Nr. 4)*” uzsimena apie
Pietry¢iy Azijoje nuskendusj savo vyra (grimztanéios civilizacijos metafora?). Antroje
arijoje (Nr. 14) Sirena baisisi i§ vandens gyventojy atimama ir Zzmogaus ter§iama jira
(»Ragscios bangos, balta puta nea laivus, pilnus konservy, turisty, vaisiy ir ginkly").
Liberaléjancios visuomenés LGBT bendruomenés personazai (Ugnikalnio porelé)
Meilés dainoje (Nr. 21 (2) nesislapstydami prisipazjsta: ,Draugas supazindino su
savo broliu — Mes kartu, $alia..” Intensyvaus gyvenimo ir rutinos nukankintas Dar-
boholikas (i$sekusios visuomenés Zenklas?) ,Nuovargio“ monologe (Nr. 20) svarsto:
»Tikrai nemanau, kad galiu sau leist sustoti, nes kolegos i§ karto ims zitiréti  mane su
panieka. Sakys, jog esu silpnavalis. <...> Nuovargis, nuovargis. nuovargis...* Basimy
kohorty 3D sesu¢iy®® daina-verksmas (Nr. 22) flashforward technika nukelia j apo-
kalipse, kai ,nebeliks koraly, ir kartu su Didziuoju barjeriniu rifu i$nyks Zuvys — nuo
ryklio iki mailiaus. <...> masiskai kris bités, ir su jomis baigsis visa augalija“. Finalinis
»atostogautojy choras® (Nr. 24) groZisi / bjaurisi Zaliuojan¢ios jiros-misko o$imu:
,Si sezong jara Zalia tarsi miskas: eutrofikacija! Botanikos sodai suves¢jo jiroj — zydi
vanduo:* Personifikuotos ,vasarotojy” muzikinés medziagos linkusios sugrjzti ir atsi-
naujinti kintanéiy konotacijy salygomis (palyginkime Sirenos arijas (Nr. 4 ir Nr. 14),
Grozéjimosi $ansonas (Nr. 7 ir Nr. 19) arba Pasiturin¢ios mamytés partijas (Nr. 6 ir
Nr. 16). ,,Saulés ir juros” 24 muzikiniy epizody dramaturgija ir veikéjy muzikinés
medziagos dispozicijos visuma apibendrinama 2 paveikslélyje.*’

67 »Banguojantj“ mazorinj kvartsckstakorda ir jo elementus, taip pat i§ ,Geros dienos!“ partitiros atklydusias
Sirenos ,Sokinéjandias oktavas® ir kita galima priskirti prie ,Saulés ir jiros* charakteringos medziagos (zr. 3 pav.).

68 L. Lapelyté yra pabrézusi: ,Saulés ir juros“ charakteriai néra ,uzrakinti®, yra tam tikros savybés, kuriy ieskome,
tatiau kai kurie tekstai gali bati dainuojami tiek moters, tiek vyro, baritono ar tenoro ir panasiai. Siais klausimais
esame lanks¢ios, mums svarbiausia Zmogus visuma, o ne konkretus balso tipas® (cit. i§ Gruodyté 2023: 380).

69 ,Saulés ir jiros“ 24 epizody lictuvisky pavadinimy schema: I — Saulés kremo bosanova (1); II - Vaikino i§
ugnikalnio porelés daina (1); III - Atostogautojy choras (1); IV - Sirenos arija (1); V - Atostogautojy choras (2);
VI - Pasiturin¢ios mamytés daina (1); VII — Grozéjimosi $ansona (1); VIII — Nuovargio / Darboholiko daina (1);
IX - Perkaitimo $ansona (2); X — Sapnas; XI - Filosofo komentaras (1); XII — Skundo daina (1); XIII — Atostogauto-
ju choras (3); XIV - Sirenos arija (2); XV — Ugnikalnio porelés atstumo duetas (2); XVI - Pasiturin¢ios mamytés
daina (2); XVII - Filosofo komentaras (2); XVIII - Skundo daina (2); XIX - Grozéjimosi $ansona (3); XX - Nuo-
vargio / Darboholiko daina (2); XXI - Ugnikalnio istorija. Ugnikalnio porelés meilés daina (3); XXII - 3 D sesuciy
daina; XXIII - Saulés kremo bosanova (2); XXIV - Atostogautojy choras (4). Remiamasi Vaivos Grainytés libretu.
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Mobilumas, indeterminizmas, laisva karybiné daugelio segmenty transformacija
pagal konkrecias opuso pastatymo aplinkybes yra reprezentatyvus genetinis ,,Saulés
ir jﬁros“ pozymis. Tai naujosios kartos muzikos genotipy pozymis, pricéingas tra-
diciniam opuso fiksavimui opus perfectum et absolutum principu. Si ypatybé kelia
partitiros mjslés klausima, juolab kad jos nepavyko pamatyti (sakoma, kad neuZra-
Syta), tad 3j fakea interpretuoju kaip opuso genetikos kriterijaus liudijima. Panasu,
kad dé¢l dviejy priezas¢iy (pirmoji — permanentinis meninio teksto pokytis realaus
jvietinimo salygomis, antroji — pliazo vokalistai savo partijas mokosi i§ kompozitorés
lﬁpq) naujosios meno savimonés genotipams (instaliacija, performansas, hepeningas,
multimedija, kiti) tradicinés grafinés fiksacijos partitira buty istorinis anachronizmas.
Tadiau teisybés délei turiu pasakyti, kad kalbant apie $io opuso partitirg kartkartemis
i§ autoriy lupy praslysta prie§taringi tvirtinimai. Pavyzdziui, 2020 m. spalio ménesj
kalbinama R. Barzdziukaité neabejodama tvirtino: ,operos daliai atstovauja fiksuota,
tiksliai perteikiama muzikiné partitara®. Lina Lapelyté antrino pla¢iau: ,muzikingje
partittroje taip pat daug laisvés, partitara prisitaiko prie atlikéjy“”°.

Nuo minimalizmo j populiariaja muzika mutaves kompozitorés L. Lapelytes
individualus stilius” bty bendriausias opuso garsinés atmosferos kodas. Redukuoty
garsiniy struktary kartojimas, muzikiniy struktary dauginimasis ,,Sauléje ir jaroje*
tarpsta kaip muzikinés medziagos generavimo logika ir kartu kaip opuso muzikinio
lauko formavimo emblema, kompozitorés kirybinio metodo konstanta. Kalbant
muzikinio minimalizmo (angl. minimal music) terminais, tai opuso konsonansinés
harmonijos, jy melodiniy struktiiry adityvinis plétojimas (angl. linear additive process)
bei fazavimas (angl. phasing). Minimalizmo doktrina tradiciskai suvokiama remiantis
XX a. 7 des. amerikietiskuoju minimalizmu. Jo prigimtinés prasmes iSaiskinimuose
technikos konstantos (pasikartojantis pulsas, fazavimas, neevoliuciné dinamika,
adityvi logika) buvo siejamos su karo nereggjusia, i$lepusia vartotojiska visuomene
bei standartizuota fabriko konvejerio masine gamyba. Vis délto tick L. Lapelytés
partitara, tiek ir skambanti muzika kratosi grieztos minimalizmo struktaros, nes ja
nuolat persmelkia improvizacijos indeterminizmas. Kadangi konvencionalia notacija
buvo uzragytos operos ,Geros dienos!“ partijos, L. Lapelytés muzikinj minimalizma
straipsnyje pristatysiu Pardavéjos H"? arijos, scenos Nr. 5, pavyzdziu (3 pav.). Beje,
Pardavéjos H repetatyvis mazoriniai kvartsekstakordai ir ,,Sokinéjancios® oktavos
persoko ir j ,,Saulés ir juros“ muzika.

Iki paciy $akny karinius persmelkiantj paprasty muzikiniy struktary kartojimasi
daugelis klausytojy jsiminé kaip konkretaus L. Lapelytés opuso idee fix, tadiau jos

70 Cit. i§ Gruodyte 2023: 385.

71 L. Lapelytés meno filosofijai jtaka (jos pacios teigimu) padaré Raymondo Murray Schaferio knyga The Tuning
of the World, kurios autorius kvietia sulététi, suklusti ir i3girsti kasdienybe tarsi muzikos kompozicija ir kita.

72 Partitiroje sunumeruotos kasininkeés turi salyginius vardus: ,Naujoké®, ,Kitatauté®, ,VieniSa mama®, ,,Fyfa®,

»Sveikuolé®, ,Emigranto motina®, ,,Menotyrininké®. Panasiu principu jvardijami ir ,,Saulés ir juros® veikéjai.
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3 pav. Rugilé BarzdZiukaité, Vaiva Grainyté ir Lina Lapelyté. ,Geros dienos!“ 10-&iai kasininkiy, prekybos
centro garsams, fortepijonui ir elektronikai (2011/2013). Septintosios kasininkeés (H) arija, scena Nr. 5

dekodavimo intonacijos velgi individualios. New York Times profesionaliosios
muzikos ir $okio kritikas Joshua Barone’as ,Saulés ir jaros“ muzikos skambesj ap-
ras¢ kaip ,,persekiojantj paprastuma, kuris jsilieja j jasy atmintj ir galbat nuomones*
(»a haunting simplicity that insinuates itself into your memory and, possibly, your
opinions®)”. Opery kritiké Heidi Waleson The Wall Street Journal ,Geros dienos!*
kompozicinés technikos elementarumo standartg, atvirkséiai, interpretavo kaip kom-
pozitorés samojingumg ir kanduma arba ,,minimalistinés tekstaros, atgaivinanéios
kasdienio gyvenimo sikurj j meng, transformuota banalyb¢“ (Operomanija 2023).
Nesudeétinga ir repetatyvi muzikiné medziaga, jaukios populiariosios muzikos intona-
cijos, matyt, yra nulemtos i§skirtiniy ,Saulés ir jaros“ funkcionavimo salygy. Opuso
muzikinio minimalizmo sugestija stiprina elektroninés muzikos segmentas: ,,saujos
smelio® papladimio dainuotojams akompanuoja pacios L. Lapelytés sintezatoriu-
mi grojamos besikartojanciy garsy ,kekés, elektroninés muzikos jrasy fonas arba
kartkartémis taikoma ,gyva“ ir jradyta garsa simultaniskai transliuojanti programa.
Paradoksalu, kad, kaip minéta, mokant naujuosius atostogautojus GPS proto, 5G
rysio, eSIM technologijy, i$maniojo miesto NB-IoT (angl. Narrowband Interner
of Things) ir LTE CAT-M (angl. Long Term Evolution) programy veikimo laikais
griztama j takstantmetg folkloro perdavimo patirtj ,,i$ lapy j lapas®.

73 Nytimes 2023.



47

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2024. T. 31. Nr. 1
Dar karta apie ,,Saulés ir juros“ genotipa

Sio artefakto Venecijoje atvaizdg Siuolaikybés meno morfologijos Zemélapyje kuratoré
L. Pietroiusti apibrézé kaip ,griaunantj ribas tarp parodos, performanso meno ir te-
atro, sitilantj pazvelgti j kasdienybe, kurig nuolatos persekioja katastrofa“*. Kirinio
tipologinis statusas, panasu, buvo ne tik kuratoriy, kritiky, menotyrininky, bet ir pa¢iy
menininkiy-solis¢iy, kuriy ,kiekvienas 7070 Zingsnis nepraeina pro kity slibino galvy
akis®, bendraveikos dilema. ,Geros dienos!“ ir ,Saulés ir juros“ konceptuali bendrysté
skatina analiz¢ papildyti JAV avangardinio kino pionieriaus Jono Meko” pasiulyta
,Geros dienos!“ kaip ,dienorai¢iy operos (angl. diary opera)’® idéja. Mekas intuity-
viai apibendrino teatro ir muzikos sandiros produkty — operos, oratorijos ar kantatos
strukt@iros inovacija, mat abiejuose R. Barzdziukaités, V. Grainytés ir L. Lapelytés
kariniuose eliminuojamas veiksmo plétotés segmentas, kuris istoriskai susiformavo
kaip kalbamieji dialogai arba vokalizuojami reéitatyvai su savo atmainomis (recitativo
accompagnato, recitativo secco). Jungéiy tarp abiejy opusy protagonisty vokaliniy nu-
meriy — jausminiy refleksijy — néra: Sapno, Sirenos, Pasiturin¢ios mamytés, Nuovargio
ar Filosofo muzikiniai naratyvai publikai transliuoja sutankinta ,dienora$¢iy” turinj.
Vis délto menininkiy trijulés abiejy opusy finalai skirtingi: kasininkiy mikroistorijas
vainikavo vartojimo euforija ironizuojantis choras ,, Algos diena“ (partitiiros Nr. 12), o
finalinis ,,Vasarotojy choras“ (Nr. 24) aprauda apokaliptinj Zustan¢ios jiuros (Zmonijos)
likimga. (,Masy kiinai pasidengia Zaliu slidZiu piku, uz maudymosi kostiumélio prilen-
da dumbliy, tu$¢iy sraigiy nameliy, iSbrinkusiy jarzoliy, zuvy likudiy, kriaukleliy..=)

Genotipui ,opera® nesiprie$ina ne tik ,,Saulés ir juros® visos dramaturgijos archi-
tektonika (2 pav.), bet ir kanong pripazjstanti smulkiyjy pozanriy sistema. Tikro
smélio, bet mechaninés ,saulés” simuliakriniame pliaze skamba originalas smulkieji
operos zanrai: monologai, ariozo, arijos, dainos, duetai ir ansambliai. Kartkartémis
balsai susitelkia j mitinj graiky tragedijos chora (chorus), o visuma skrodzia ,juros
alsavimo® leitmotyvas. Taciau, atrodyty, nekonfliktiska opuso santarve su operos
genotipu komplikuoja pati idé¢jos autore. Diskusija R. Barzdziukaite nukerta tei-
giniu, kad ,,operos jpro¢iy lauzymas ir netradiciskumas leidzia abu opusus (,,Geros
dienos!” bei ,Saulé¢ ir jura“) nevadinti operomis“”’. Pripazindama, kad jos kirinyje
esama visy tradicinés operos techniniy elementy, kompozitoré L. Lapelyté akcentuoja
menininkiy komandos pasiryzima ,nebuti jkalintoms viename ar kitame Zanre ir
«s

neapsiriboti tradicinémis raiskos priemonémis“’®. Vis délto autoriy atsizegnojimas

nuo ,operos® konvencijos neturéty reiksti $io genotipo diskreditacijos, nes kalbama

74 Cit. i§ Sunandsea 2021.

75 Jonas Mekas ra3é: ,Tai tarytum mini $edevras. Nei pridési, nei atimsi — labai vientisa, labai paprasta ir labai
tikra“ (Operomanija 2023).

76 Jonas Mekas 2018.

77 Sadauskaité 2018.

78 Ten pat.
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apie ypatingo statuso fenomena: ,opera iSreiskia neribotg Zmogisky emocijy spektra
skambant kartais itin rafinuotai muzikai® (,opera has expressed a limitless range of
human emotions, set to music of sometimes unbearable exquisiteness®)”.

Galima pripazinti, kad ,,Saulé ir jara“ tesia 400 mety operos transformacija ir
ja realizuoja XXI a. metamodernizmui badingu radikalumu. Ne karta primygtinai
klausinéjama apie savo opuso genomo esmg L. Lapelyté prabyla apie operos kanono
esme — sintez¢. Kompozitoré pabrezia ,,Saulés ir jaros“ vizualaus, garsinio ir tekstinio
segmenty bendraveikos svarba, kada ,né vienas elementas néra svarbesnis uz kitg“®.
Tadiau labili, kaiti ir nuolat ,siabuojama® taksonominé opuso tapatybé kartais dar
labiau priglunda prie apibréztos operos, ypac kai jos argumentus stiprina papildomi
jvietinimo (size specific) determinantai. Kai 2021 m. birzelio 22 - liepos 4 dienomis
smelio pliazas buvo supiltas 1731 m. pastatyto ir po mety atidaryto prabangaus Romos
»Teatro Argentina“ parteryje®! (4 pav.), interpretaciné jtampa tvyrojo tick stebétojy,
tiek kritiky lozése. ,,Saule ir jurg (Marina)“ Venecijoje stebéjes italy teatro reZisierius
ir kritikas Andrea Martella atvirai prisipazino bijoj¢s, kad tradicinés operos aplinkoje
opuso id¢ja galéjo issikreipti. Véliau teige: ,Klydau. Jau prie jéjimo lauke ypatingas

4 pav. Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté ir Lina Lapelyté. ,,Saulé ir jira“ dainininkams ir elcktronikai (2017). Ar-
tefaktas 2021 m. birzelio 22 - liepos 4 dienomis buvo pristatytas Romos ,Teatro Argentina“ parteryje. Rengéjy nuotr.

79 McDonald 2007.
80 Alper 2019.

81 ,,Saulés ir jiiros“ gastroliy marsrutai ir datos pateikti interneto svetainéje: hteps://www.sunandsea.lt/en]
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vaizdas. Teatro erdvé $iuo atveju veike ne tik kaip rémas, galintis sugadinti ar pato-
bulinti paveiksla, bet ir kaip stiprintuvas. Teatre pasakojimas sprogsta. Venecijoje
madiau atlikéjus, o Romoje pamaciau personazus. <...> Didingas menas didingas
visada, kad ir kur baty rodomas** Operos genotipa ,Saulei ir jurai“ nedvejoda-
mas priskiria ir Wikipedia, the free encyclopedia anoniminis straipsnio autorius®.
Inovatyvios operos naudai Lietuvos kultaros lauke aplikuoja dar vienas flashback
badu prabiles liudijimas, kad opera ¢ia visais laikais buvo ir tebéra ypatingos reiks-
més mitologizuojamas faktas. Neblésta Marco Scacchi dramma musicale ,,Elenos
pagrobimas® (,,Il ratto di Helena“) pastatymo Vilniaus Zemutinés pilies riimuose
1636 m. su tuo metu moderniausiais teatro masinerijos kuriamais maraviglia (ste-
bukly) efektais® euforija. XXI a. operos inovacija ataidi ,Operomanijos” judéjime
ir 2008 m. jsteigto alternatyvios operos ir multidisciplininio meno festivalio NOA
(Naujosios operos akcija)® repertuare.

Zvalgantis Lietuvos meno $iuolaikybéje, opera reik§mingiausiai renovavo bitent
jaunyjy Lietuvos kompozitoriy kohorta®, ir tai jrodo ne tik ,keisty“ opery dinamikos
kreive®” (per tris atkurtos Nepriklausomybés desimtmecius buvo sukurta daugiau
kaip keturios desimtys opery arba postopery), bet ir atnaujinimo mastas. Inovacija
jau pirmajame XXI a. de$imtmetyje iskelé operas-hibridus, $okio opera, mini mo-
nospektaklius-operas, animacing opera, $ios tendencijos progresavo ir 2 deSimtme-
tyje. Toliau buvo kuriamos operos-mutantai, operos-hibridai, pasirodé ,dienoras¢iy
opera“, nanoopera, erdviné opera tamsoje, komiksy opera, opera-instaliacija, garso
patirtis Vilniaus gete, ki$eniné opera®. Vilniuje, buvusioje radijo gamykloje, 2021 m.
jivyko kolektyvinés daugiadimensés operos ,,Echopraxia“ premjera. Berndas Aloisas
Zimmermannas ja baty pavadines ,daugiapliuralistine opera®, tadiau tarptautinio
kolektyvo artefaktas perzengé menus, jy rusis ir genotipus, technologijy ribas.

82 Budryté 2021.
83 Priciga per interneta: https://en.wikipedia.org/wiki/Sun_%26_Sea_(Marina)

84 Masinerija, pla¢iau mechanika, nuo XVII a. buvo suvokiama kaip magijos sritis, mirandorum effectrix (lot.
stebuklus keliantis) menas. Masinos ir automatai, jy veikimo mechanika amzininkams buvo kazkas stebuklinga,
magiSka — magia artificialis, nes daugelis nesuvoke efekty mechanizmy.

85 Operos garbinimg patvirtina 50 mety (nuo 1974 m.) M. K. Ciurlionio meno mokykloje gyvuojanti mokiniy
abiturienty opery pastatymy tradicija.

86 2008-2009 m. prasidéje NOA (Naujosios operos akcijos) festivaliai, kuriuos organizuoja nepriklausoma kiry-
biné grupé ,Operomanija“, yra inicijave ir pastate per 50 cksperimentiniy jaunyjy kompozitoriy ,.kitokiy“ opery.

87 Beata Baublinskiené yra suskaic¢iavusi, kad iki 2010 m. Lietuvos kompozitoriai buvo sukire 87 operas, i§ ju
pastatytos 76 (operos vaikams nejtrauktos j bendra skai¢iy).

88 17 minudiy trukmés R. Ziikaités opera galima apibadinti vokiska Vienos operos savoka Tuschenaper.

89 Graiky k. Zodis echopraxia reiskia nevalinga kity Zmoniy judesiu, gesty kartojima. Osle reziduojantj tarptautinj
menininky kolcktyva ,Infopsin“ sudaro Ragnhildas Aamés (Norvegija), Lesia Vasilchenko (Ukraina), Istvanas Viragas
(Vengrija), Ayatgali Tuleubekas (Kazachstanas) ir kompozitorius Ignas Krunglevi¢ius (Lietuva). Multimedijing opera
kuré susibare choreografai, operos solistai, $okéjai ir kiti menininkai. Kaip genotipo metafora suskambo tradicinio
vokalo soprano arija ir ,neoperiniai“ duetai, ansambliai, elektroniné muzika, didzé¢jy menas, j bendra kompozicija

susitelké $okis, mediacijos ir technologijos.
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Tokio karinio interpretacinio ,atvirumo® dilema galéty bati svarstoma opera
aperta semiotinio-filosofinio diskurso kontekste. Artédama prie ,Saulés ir juros® sui
generis genotipo jvardijimo, susisteminau tyrimuose bei kritikoje i§déstytus fakeus,
kaip $io opuso taksonominj ,veida“ reflektuoja pati kompozitoré L. Lapelyté, jvairiy
$aliy muzikologai, teatro ekspertai, kritika bei ziarovai. Artefakto muzikos genotipo
identifikacijy spektra apibendrinau moduliuojandiy genotipy grandine:

situacija —
instaliacija —

teatriné instaliacija —
performatyvi instaliacija —
instaliacija-performansas —
teatriné instaliacija —
teatrinis performansas -
performansas-opera”—
siurrealistiné opera —
regieopera —
dienora$¢iy opera —
postopera —

opcra.

S pav. Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté ir Lina Lapelyté. ,Saulé ir jara“ dainininkams ir elektronikai (2017).

Autoriy, kritiky, tyréjy bei Zitirovy pasiilyty opuso hipotetiniy muzikos genotipy grandiné. Sudaré G. Daunoravi¢iené

90 Panaia taksonoming dilemg uzkodavo Marinaos Abramovi¢ artefaktas ,,7 Deaths of Maria Callas“ (2020) Ba-
varijos valstybinéje operoje. Septynias arijas i§ , Iraviatos®, ,Toskos®, ,,Otelo®, ,Madam Baterflai, ,Karmen®, ,,Liu¢ijos
di Lamermur*, susijusias su mirties fataliSkumu, Abramovi¢ interpretavo kaip stacijy vyksma, konceptualy Callas
gyvenimo ir mirties paveiksla. Karinys neturéjo vieno genotipo emblemos. Pavyzdziui, Berlyno vokietiy operos
informaciné reklama opusa anonsavo kaip ,,scenos instaliacijos multimedija® (2 multimedia stage installation), kitais

atvejais buvo nurodoma operos-performanso taksonomija.
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I granding nejtrauktos opuso prasminj turinj signifikuojancios metaforos Requiem,
ode¢, rauda, minétos jvairiy $aliy kritiky tekstuose ir $iame straipsnyje. Tipologines
identifikacijas ,,situacija® ir ,instaliacija®, kalbédama apie savo kiiryba, mégo vartoti
kompozitoré L. Lapelyté, ir jas taiké ,,Saulés ir jaros“ kontekste kaip vienas pirmyjy
autorinio genotipo versijy. O ,instaliacija“ galbat buvo inicijuota artefakto specialaus
jvietinimo pagrindu pabréziant $io genotipo argumenta: opuso skambéjimo erdvelaiky-
je klausytojai / stebétojai gali laisvai migruoti po erdve ir nustatyti individualy opuso
suvokimo laikg bei buda. Times kritikas Jasonas Farago ,,Saulés ir jaros hibriding
esm¢ moduliavo link performanso ir jvardijo kaip viena didZiausiy pasickimy per
pastaruosius deSimt mety: ,Nerimastingas, viliojantis ir klastingas, atsiskleidZiantis
po keliy dieny ar mety. Tai performansas, dél kurio rasiy i$nykimas juntamas kaip
tobula ir nepamir§tama pop daina,” — ra$¢ Farago”. To paties dienras¢io kultaros
skilties redaktoré Sarah Bahr (2021) artefakta pavadino integraliau — kaip teatring
instaliacija — siurrealisting opera (»a theatrical installation - a surreal opera®), o
kalbant bendriau, zodis ,opera®“ nesitrauké i§ interpretacinés kritikos teksty.

Grjzdama prie sisteminés muzikologijos pozicijy, turiu dar karta priminti jau penk-
t3 $imtmetj evoliucionuojanéios ,operos“ ontinius pozymius. Zvelgdami i§ muzikos
genotipy epistemologijos perspektyvos turime kalbeéti apie operos deformacijos fazés
sindroma — genotipo struktiiros atviruma bei auksta hibridiskuma. Pripazinkime,
»atviro kiirinio® (opera aperta) buvis ir intrastrukeirinés saveikos yra budingos tiek
vélyvosioms (destabilizavimo), tick ir naujy genotipy formavimosi fazéms, taciau svarbi
transformacijos bei vykstandiy saveiky perspektyvos kryptis. Tai gali bati genotipo
baziniy idéjy dispersija, i$spinduliavimas destabilizacijos faz¢je, arba atvirksciai, eks-
tra- / intramuzikiniy ar kity meny idéjy akumuliacija, ,,magnetizmo® sankaupa genotipo
formavimosi fazé¢je. Transformacijos ir meniniy idéjy judesj ,,Saulés ir jaros genotipo
~veide® brézia genotipo idéjy spinduliuotés (dispersijos) trajektorijos. Atvira ir aktyvi
opuso genotipo elementy struktara kaip sistema nulemia ir kartu stimuliuoja ,Saulés ir
juros“ hibriding genting struktiira. Deformuota, atvirg operos kanono struktira traukos
principu kompensuoja kity meny ar Zanry pozymiai, o nusidévinti, ,senstanti“ opera
i mening erdve ,,svaido® savo geneting savastj. Operos mening potencija $iuolaikybéje
taikliai yra apibendrinusi $io genotipo tyréja ukrainieté¢ Adelina Yefimenko: ,,postopera
labiau tarnauja ne kaip Zanras, bet kaip postamis, impulsas, kodas, simbolis, citata,
pakartotinis jrasas ir nauja nuojauta apie ateities meno kﬁrini“ (,,thc post-opera no
longer serves as a genre, but as an impetus, impulse, code, symbol, quotation, or re-post
as a new premonition about The Artwork of the Future®)”. Multidimensinj poziurj j
konkretaus kirinio muzikos genotipa pagrindzia diskursyviniame meno tinkle iskylantis
komunikacijos prioritetas.

91 ,Saulés ir jiros“ gastrolés JAV 2021.
92 Yefimenko 2022: 44.
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Buatina trumpai aptarti argumentus, kurie pritarty Frago testuojamam ,Saulés
ir jaros“ performansui. Rengiantis opuso gyvenimui pasaulio ,pliazuose®, galima
pastebéti nemazai menininkiy jdiegty performanso pozymiy: prekompoziciniame
etape neatlickami muzikinio teksto stabilaus partitarinio fiksavimo darbai, indetermi-
nistinj ,,¢ia ir dabar® opuso meninj teksta salygoja konkrecios jvietinimo aplinkybés,
o nesustabdomg transformacija jgalina permanentiniam kismui atvira jo meniné
struktara. Opuso kritikoje jsivyraujancia operos-performanso tapatybe pagrindzia
aktyviai dominuojantis operos ir subordinuotas performanso genotipas. Ta¢iau labai
svarbu, kad abiejy komponenty raiSkos stipris holistinéje struktaroje yra labilus ir gali
keistis priklausomai nuo konkretaus perktirimo uzdaviniy. Pavyzdziui, performanso
»veida“ pary$kino 2018 m. Drezdeno valstybinio teatro (Staatsschauspiel Dresden)
organizuotos gastrolés. Vokiskoje reklamoje ,Saulé ir jura“ tuomet buvo anonsuo-
jama kaip ypatinga muzikinio teatro forma (vok. besondere Form des musikalischen
Theaters), teatro, muzikos ir vizualiyjy meny saveika. ,Delizia“? restorano bankety
sal¢je pries pasirodyma publikos gretose vaikstinéjo pliazo kostiumus vilkintys ,atos-
togautojai®. Performanso genetinj koda realizuoja plastiska, kaiti ,Saulés ir jaros*
esmé, pavyzdziui, permanentiné protagonisty kaita ir nebatini saitai su konkreciu
balsu ar atlikéjy lytimi. Autoréms ir konkre¢iam ,vienkartiniam® veikalui kur kas
svarbiau smélyje tysanciy kiiny siun¢iamos Zinios. Siuo atveju su iflygomis atlieptas
dar vienas performanso kodas — konkretus performansas yra unikalus ir netirazuoja-
mas. Taigi uz performansa pasisako artefakte integruoti teatrinio vyksmo elementai
bei jdiegtas perkarimo potencialas.

I$8ifruoti dilema — opera versus ,,ty¢inis hibridas“ (Michailo Bachtino sgvoka) ne
kartg buvo kvie¢iamos ir pacios kuréjos. Kalbédamasi su Vita Gruodyte, R. Barz-
dZiukaité 2020 m. spalio mén. motyvavo abu savo opuso genetinius segmentus — fik-
suota, tiksliai perteikeg partitirg (?) priskyré operos argumentui ir pazyméjo: ,,0
performansas yra dokumentiné karinio dalis, kurioje veikia $unys, vaikai, Zaidziantys,
valgantys, skaitantys, nuobodziaujantys Zzmonés, kurie yra laisvi veikti duotosiomis
aplinkybeémis“*. Vis délto rezisierés paminéti performanso argumentai néra pagrin-
dZiantys. Vaikai ir gyvanai senokai pasirodo tick tradiciniy, tiek ir moderniy opery
inscenizacijose. Pavyzdziui, Giuseppe’eés Verdi ,Aidos“ (1871) inscenizacija seniai
neapsieina be arkliy Radameso triumfo scenoje ,Metropoliteno® ar Kairo operos
teatruose. 1988 m. Heinerio Goebbelso Park Avenue Armory pastatytos Luiso An-
driesseno operos ,De Materie“ 4-ame veiksme pasirodé 100 i Pensilvanijos atvezty
aviy, o Arnoldo Schénbego dramos ,,Mozé ir Aronas“ 2015 m. pastatyme ParyZiaus
nacionalinéje operoje (L'Opéra nationale de Paris) Romeo Castellucci mitinj ,aukso
ver$j“ vizualizavo j sceng atsitempes gyva buliy. 2022 m. Berlyno valstybinéje operoje
rezisierius Dmitrijus Cerniakovas R. Wagnerio ,,Valkirijos“ pastatyme scenoje sustaté

93 Bautzner Landstrafle 6, 01324 Dresden.
94 Gruodyté 2023: 385.
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daugiau kaip 30 narvy su jury kiaulytémis ir triusiais. Vaikai smélio pliaze taip pat
néra performanso liudytojai (prisiminkime Zygiuojantiy vaiky rikiuot¢ Georges'o
Bizet ,Karmen® scenoje arba Cio-Cio san siny Giacomo Puccini ,,Madam Baterflai®
scenoje). O nepagrindiniy veikéjy (nebutinai antagonisty) laisva gyvensena opery
pastatymuose yra natiiralus fonas bet kuriy protagonisty veikimui (pavyzdziui,
Jacqueso Offenbacho ,Hoffmanno istorijy“ pastatymas Vilniaus operoje 2024 m.).
Primygtinai klausinéjama apie savo opuso Zanra, kompozitoré L. Lapelyté vélgi kalba
aptakiai: ,tai ir opera, ir performansas, ir paveikslas, ir poezija, ir koncertas. Manau,
kad turbat kiekvienas pats gali atrasti, kas jam tas karinys yra:®> Natarali opuso
samprata kompozitorei, kaip jau minéta, yra opera — ,totalaus meno karinys“ kaip
»meno formy bendradarbyste®. Ji pripazjsta: ,Musy galvoje $is karinys yra opera,
ta¢iau bandéme i$vengti susitapatinimo su konservatyviqja $io zanro puse, noréjosi,
kad zanras buty kviediantis, suprantamas pladiai. Performanso savoka tarsi palengvina
klasikinés operos uzduoty tong:

I§ tiesy, XXI a. meno karinio organiskos visumos atvirumo bei daugialypumo
paradoksas stimuliavo atsisveikinima su grynais istoriniais muzikos genotipy pavida-
lais. Jy vieta uZémé jvairiausiomis trajektorijomis transformuoti senieji monozanrai,
jvairialypiai pozanriai, polizanrai (genotipai hibridai), laisvieji genotipai ir dar besi-
formuojantys naujosios genotipy (makro)sistemos reprezentantai. Pasionariskame
metamodernizmo karybos lauke randasi vis daugiau individualiy opusy ,,Zanry“. Reak-
tyviai besiple¢iancia karybiskumo tipologing erdve ,,Every Noise® platformoje bandé
suvaldyti ir sustruktarinti ,Spotify“ duomeny alchemikas i§ Bostono Glennas McDo-
naldas. Interneto platybiy archyve jis émési kurti pagal atpazjstamumg algoritmiskai
sugeneruota muzikos zanry erdvés schema. Integruodamas nacionalinius poZymius
ir jvairias taksonomines atmainas bei maksimalisti$kai taikydamas kombinatorikos
formules, 2023 m. lapkri¢io 19 d. ,,Spotify® jis identifikavo ... 6 291 Zanrg ir netgi
bandé pristatyti jy akustinj skambesj””. Tikriausiai §j skai¢iy reikéty dalinti i$ Simto.

I$vados

Operg-performansa ,Saul¢ ir jura“ (2017) subrandino tick pasionariska metamo-
dernizmo aplinka, autoriy individualus karybingumas, tiek ir Lietuvoje vykstancios
operos konvencijos perkarimo eksperimenty kontekstas. ,Saulé ir jara“ atliepia XX a.
6-7 des. pasaulyje prasidéjusius muzikos morfologijos procesus, galima naujos zanry
(genotipy) (makro)sistemos formavimosi procesa, specifiskai reaguoja j Regieoper
tendencijas ir kartu rezonuoja meny tarpsriting sintezg. Si opuso radimosi proceso
analize leidzia iSplésti ir naujai interpretuoti Regieopera samprata. Buatina priminti,

95 Cit. i§ Alper 2020.
96 Ten pat.

97 Prieiga per interneta: verynoise.com
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kad rezisieriaus darbas dramma di musica laikais nebuvo charakteringas opery staty-
mo procesui. R. Barzdziukaités lyderyste, originali ,,Saulés ir jaros“ idéja, jos stipri
energetika bei sugestyvumas perskrodé artefakto sudétinius segmentus — libreta ir
muzikg — ir tapo vienu i§ daugialype opuso taksonomijos interpretacija lemianéiy
veiksniy.

Opuso zanro (genotipo) analitiné paieska priklauso nuo $io fenomeno ontinés
savasties koncepcijos. Straipsnyje taikoma autoriné dinamisko muzikos genotipo
samprata, atmetanti zanro kaip stabilaus klasifikacijy elemento teoring tradicijg ir
pabrézianti saviorganizuojancio, kaitaus karinio genomo svarba. Muzikos genotipo
samprata ne tik atsiremia j kariniy generacijas siejancio ,dvasinio organizmo® koda,
bet ir pripazjsta saviorganizacijos procese nutinkan¢ias nelinearios plétotés krizes.
Tai inicijuoja specifing analizés taktika. Analitinés jZvalgos leidzia ,,Saule ir jura®
interpretuoti kaip operos-performanso hibrida, kurio atvira struktiira (opera aperta)
jgalina laisvai modeliuoti abiejy komponenty reprezentacijos stiprj priklausomai
nuo konkretaus jvietinimo. Operos segmentui atstovauja L. Lapelytés sukurtas
muzikinis tekstas, opuso dramaturgijos architektonika, jos smulkiujy pozanriy
specifika, vokalinio atlikimo prerogatyva ir kita. Performansa reprezentuoja atvira
ir permanentiskai kaiti opuso menin¢ struktura, akademinei operai oponuojancios
atlikimo viety lokacijos, kintanti klausytojy / Ziarovy elgsena, permanentinj kisma
atliepianti nepartitiriné opuso fiksacija, taip pat kity pastatymo komponenty (re-
kvizito, atlikéjy, libreto teksto ir pan.) variantiskumas priklausomai nuo konkretaus
atlikimo. ,Saulé ir jara“ rezonuoja bendraja metamodernizmo sociokultiaros meno
genotipy tendencija — performatyviy opusy-hibridy ir kito pobtdzio opusy-naujadary
kiirima, taip pat radikalig senyjy monozanry (pvz., operos) transformacija. ,Saulé
ir jura“ — opera-performansas, integruojantis nelygiaver¢ius genetinius segmentus:
performansas yra subordinuota hibrido genotipo struktiiros dalis. Dominuojantis
saviorganizuojantis genomo segmentas yra deformacijos stadija patirianti opera ir
jos holistinés struktiros atvirumas. Sis opusas yra ryski lietuviy garsy meno tolesnio
modernéjimo reprezentacija, XXI a. metamodernizmo terpéje susiejanti $iuolaikybés
meno filosofijos slinktis.

Gauta 2024 04 30
Priimta 2024 05 28
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Grazina Daunoravidiené

A Rendezvous of Theatre with Music on the Metamodernist Stage:
The Genotype of Sun and Sea by Rugilé Bardziukaite,

Vaiva Grainyté, and Lina Lapelyté

Summary

The article investigates and substantiates, with scholarly arguments, the identity of the genotype
of the artifact Sun and Sea (2017) by Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté, and Lina Lapelyté.
The author’s concept of the music genre (music genotype 1990, 2021) is used as a theoretical
base and a research method. The conception of a ‘musical genotype} or a dynamic music genre,
proposed by the author of the article, is based on the idea of a ‘spiritual organism’. Meanwhile,
the concept signifies not only the fact of an inherited type of opus (in a sense, a kind of DNA,
genome of an opus) but also the fact of its self-organisation and live change (transformation). The
genotype is a mark of identity of the products created by individual artistic intelligence, a recursive
self-organising system that pervades the development of music art with its changing actualisation.
The proposed theoretical model of the music genotype forms a new approach to the identity of
the phenomenon, its origin and development, structural elements, and ontology and promotes
the development of the discourse of dynamic processes. From this point of view, the music scene
of contemporaneity and its sound art represent the ‘chromatic’ phase of the change in genotype
(macro)systems.

The author proposes that the structural elements of the genotype are naturally grouped under
determinants of different origins. The tetractys structure of the music genotype is formed by:
(a) factors of sociocultural determination; (b) factors of communicative determination, and
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(c) factors of artistic determination, covering the aspects of the genre poetics (ideas), and the
formal structure, introduction of poetics through the sounds of music. From this point of view,
the article investigates the factors representing the music genotype of Sun and Sea, however,
particular attention is paid to the analysis of the artistic determinants of the music genotype. Sun
and Sea” is tested as an opus-hybrid, the genotype structure of which is dominated by the opera
segment and the performance component interacts in a subordinate manner. The transformations
and atypicality of traditional genres and the mixed forms of genres (poly—genres, hybrid genres,
music in-between genres, Musik zwischen den Genres, etc.) have become historical facts in the
second half of the twentieth through the twenty-first century. In the course of the research, the
artifact Sun and Sea is contextualised in the environment of the cultural paradigm of metamod-
ernism, Regicoper theatre, and the mainstream transformation of music genotypes.
KEYWORDS: music genotype, (macro)system, metamodernism, Regieoper, Sun and Sea (Marina),
Rugilé Barzdziukaite, Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté, opera, performance, hybrid.
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