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Straipsnio tikslas — apzvelgti partitiry perrasinéjimo fenomeng. Neretai kompozitoriai, sickdami perteikti jvai-
rius simbolius, pasitelkia numerologinius kodus metry, takty Zyméjimui ar, bandydami perteikti grazy grafinj
vaizda partitiiroje, aukoja jos praktiskuma ir aisky perskaityma. Tokias partitiras dirigentams rekomenduojama
perradyti. Priedingu atveju sudétingos notacijos jsisavinimas interpretuojant kirinio metroritming strukearg
atims daug brangaus repeticijy laiko. Jei nepazeisdami pirminio kompozitoriaus sumanymo galime i$gauti ta
patj skambesj viska perrajydami muzikams papras¢iau suvokiamu badu - tai yra rekomenduotina praktika.
Kaip konkretus pavyzdys ir tyrimo objektas publikacijoje aptariamas Broniaus Kutavi¢iaus operos-poemos

»Strazdas — Zalias paukstis“ partitiros interpretavimo atvejis.

RAKTAZODZIAL partitliry perra$inéjimas, dirigento analizé, metroritmas, Bronius Kutavidius, ,,Strazdas — Zalias

paukstis*

Straipsnio tikslas yra apzvelgti partitary perra$inéjimo fenomena. Tyrimo kontekste
aptariamas atvejis, kai kompleksinés notacijos partitara, kelianti sudétingus interpre-
tacinius i$$ukius dirigentams ir atlikéjams, gali bati perraSoma ir suprantama daug
papras¢iau. Daugelis Siuolaikiniy kompozitoriy naudoja kompleksines notacijos
formas, kurios apsunkina perskaityma, tod¢l partitiros analizei ir interpretacijai
sialomi nauji metodai ir praktikos. Tema yra aktuali muzikos atlikimo praktikai,
kadangi partitiry perrasymas gali palengvinti kasdienj atlikéjy darba. Aptariant
partitiry perra§ymo svarba, i§rySkinamos galimybés, nesumenkinant pradinés kari-
nio id¢jos ir turinio, naudoti papras¢iau ir grei¢iau suvokiama notacija. Tyrimu taip
pat sickiama i$skirti pagrindinius veiksnius, lemian¢ius partitary sudétinguma ir jy
suvokimo problematikg.

Neretai kompozitoriai, patys nebadami praktikais atlikéjais, sukurta muzika
notacijos Zymenimis perteikia itin sudétingai. Amerikie¢iy muzikologas Lawrence’as
Krameris muzikinés notacijos informatyvuma lygina net su hieroglify, piktogramy
teikiamu informatyvumu'. Jei muzikos turinys yra daugiasluoksnis, sudétingas ir jo
nejmanoma perteikti tradicinés notacijos Zymenimis, tuomet nejprastas, individualus

1 Kramer 2016.
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kompozitoriy Zyméjimas yra pateisinamas ir kariniui reikalingos ilgesnés repeticijos.
Tadiau pasitaiko atvejy, kai gana paprastai skambanti muzika btina perteikiama sudétinga
notacija, nors t3 patj sumanyma jmanoma fiksuoti ir papras¢iau. Daznai kompozitoriai,
perteikdami jvairius simbolius ar grazy grafinj vaizda partitaroje, aukoja jos praktiskuma
ir aiSky perskaityma. Tuomet dirigentams rekomenduojama nepagailéti asmeninio laiko
ir perrasyti partitirg (kartu su partijomis)® Antraip dél sudétingos notacijos jsisavinimo
ilgés repeticijy laikas, o tai gali turéti jtakos kolektyvo psichologiniam mikroklimatui
ir negarantuos s¢kmingo ir kokybisko atlikimo rezultato.

Tokio pobtdzio partitaros muziky yra sunkiai suvokiamos dél visisko fiksuotos
metroritmings fabulos® ir realiai skambancios pulsacinés fabulos* neatitikimo. Dél $ios
priezasties, jvertinus galimai labai sudétinga metroritming fabulg ir realy jos ir pulsacines
fabulos neatitikima, rekomenduojama jas sutapatinti, t. y. perrasyti metroritming fabula

2 Partitiiry perraymo prakrika, ypa¢ interpretuojant sudétingas ritmines strukeiras, rekomenduoja ir amerikieciy
dirigcntas bei muzikologas Arthuras Wcisbcrgas. Autorius savo veikale ,, Atlickant dvidesimto amZiaus muzika“ (Per-
forming Twentieth-Century Music) ritmy perradinéjimo praktikai paskyré visa atskira skyriy (Weisberg 1993: 21).

3 Algirdo Jono Ambrazo siiloma plati ritmo savoka apima ir metro savybes (Ambrazas 2010: 42). T3 patj teigé
ir Aristotelis Poetikoje: ,kad metrai téra ritmo dalys, aiskus dalykas® (cit. i§ Dilyte 2008: 590). P. Petersenas taip
pat raso, kad ,metras atpazjstamas kaip ritmo dalis, kaip kompozicijos kiirimo objektas, o ne tik kaip norma ar
konvencija“ (Petersen 2013: 11). Turédamas sava kir¢iavimo, akcenty sistema ritmas yra natiiraliai susijes su metru
ir tuo grindziamas sudurtinés metroritmo savokos vartojimas. Metroritmas yra organizuotas ritmas.

Lotyny kalba fabula reiskia istorija, pasaka, siuZzeta, epinio, epinio-lyrinio ar dramos kirinio jvykiy, i§déstyty
chronologine ir priczastine scka, visuma; sudaro siuZeto pagrinda; kartais — tas pats, kas siuzetas (Zarptautiniy
ZodZiy Zodynas 1985). Aristotelis, analizuodamas tragedijos zanra Poetikoje, pagrindiniu tragedijos démeniu jvardija
fabula: ,, Taigi, veiksmai, tai yra fabula, tampa tragedijos tikslu, o tikslas — visy svarbiausias dalykas. Be to, be veiksmo
negali bati tragedijos, o be individualiy charakteriy — gali. <...> Taigi fabula yra tragedijos pagrindas ir tartum sicla;
charakteriai licka antroje vietoje® (cit. i§ Dilyté 2008: 591). Aristotelis fabula suvokia kaip jvykiy jungtj, medziagos
organizavimo forma, eskiza, jvykiy sekg draminiame veikale.

Rusy muzikologé Inna Barsova, nagrinédama Gustavo Mahlerio kiryba, sukiiré naujadarg — intonacing fabula. Pasak
jos, motyvo tematikos raidos logika panasi j dramaturginio ir literatarinio kirinio siuzeto plétojimo logika. Intonacine
fabula vadinamas dramaturgiskai tarpusavyje susiety intonaciniy jvykiy turintis ilgas karinys. Dél intonacinés fabulos
kiirinys jgauna paslépta programa (Barsova 1975). Dirigentas dramaturginio siuZeto logika daugiausia perteikia savo
ranky raiska, kuri pirmiausia atspindi svarbiausia informacija apie $ios logikos metroritma, tempa. Metroritmine
fabula vadinama kirinio metroritminés raidos logika, metroritminiy jvykiy seka, kuri pasitelkiama organizuojant
atlickamo karinio muzikinés dramaturgijos naratyva. Metroritminé fabula - tai kirinio metroritminiy elementy
»programa®, forma, jy déstymo eiga (Simkus 2024: 140).

4 Metroritmo ir pulsacijos savoky skirties problema dirigavimo mene yra itin aktuali, nes daznai $ios savokos
diskutuojant apie manualing dirigavimo technika yra tapatinamos. Atlikdamas karinj dirigentas manualine technika
teikia informacija apie judéjima, kirinio pulsacija, kitaip tariant, formuoja ,pulsacing fabula®. Partitaroje dirigentas
interpretuoja ne pulsacija, o notacija fiksuota metroritma. Metroritmo interpretacijos rezultatas yra praktiskai
manualine technika perteikiama pulsaciniy vienety eiga. Svarbu pabrézti $ig savoky skirtj, kadangi metroritmas ne
visada tiesiogiai sutampa su realiai pulsuojanc¢ia muzikos tékme. Kalbédami apie metrinj vieneta — takto metring
dalj, matome jo skirtuma nuo pulsacinio vieneto — tvinksnio. Pavyzdziui, 9/8 metrg greitesniu tempu diriguojant
3 daliy dirigavimo schema, antrasis diriguojamasis tvinksnis sutampa su antraja schemos dalimi, o antroji takto
metriné dalis teori$kai yra antroji takto aStuntiné garso trukmés verté. Ta pati skirtis pastebima ir interpretuojant
hemiole, kai du 3/4 taktai sujungiami viena 3 daliy dirigavimo schema. Taip dvi takto metrinés dalys atitinka vieng
diriguojama tvinksnj. Tod¢l klaidinga dirigavimo schemas vadinti metrinémis (pvz., keturiy metriniy daliy dirigavimo

schemomis), nes metrinés dalys ne visuomet sutampa su prakeiskai diriguojamaisiais tvinksniais (Simkus 2024: 47).
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metroritminius jvykius organizuojant lengviau suvokiamu badu. Straipsnio autoriaus
nuomone, svarbiausias yra kompozitoriaus realaus sumanymo, realiai skambanc¢ios
muzikos perteikimas. Siuo atzvilgiu dirigentas turi gerbti autoriaus sukomponuotus
dramaturginius kodus ir juos tiksliai jgyvendinti. Tadiau jei nepazeisdami pirminio
sumanymo galime ta patj skambesj i$gauti viskg perra$ydami paprastesniu budu — tai
yra labai rekomenduotina praktika. Kaip konkrety pavyzdj pateikiame Broniaus
Kutavidiaus operos-poemos pagal Sigito Gedos libreta ,,Strazdas — Zalias paukstis®
atvejo analize.

Kaip Zinoma, B. Kutavi¢ius daznai kuriama muzika uZragydavo grafinémis par-
titaromis. Jos labai grazios ir kaip vizualaus meno kariniai vertos atskiro démesio.
Tadiau praktiskumo aspektu grafiné notacija atlikéjams yra gana kebli. Pateiktame
B. Kutavidiaus operos-poemos rankrai¢io fragmente (1 pav.) rodykle pazymétas mo-
tery choro pirmasis epizodas. Metroritminés fabulos aspektu vizualiai $is fragmentas
tarsi yra aiskus, ta¢iau kompozitorius renkasi netaktuoti viso motery choro epizodo.
Taigi dirigento pareiga, vadovaujantis zodzio kir¢io logika, jzvelgti latentiniy takty?®
segmentus. Aptariamuoju atveju buvo pasirinkta sutaktuoti motery choro epizoda,
tuomet visam chorui i§ karto tampa aiski ir kir¢iavimo logika, ir pulsacinis vienetas,
ir dirigavimo schema (zr. 2 pav.).

1 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Rankratis. Vilnius, 1980

s Latentinio takto turinys aprépia kirdiuoty ir nekirdiuoty garso trukmés vienety grupe, kuri yra sudaryta i§

motyvo ar bent submotyvo ir partitiiroje nebitinai i§skirta takto briksniais (Simkus 2024: 15).
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2 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — alias paukstis®, I d. Redaguota I. J. Simkaus ir L. Butkaus (2023)

Analizuodami operos miSraus choro epizoda (3 pav.) rankrastyje matome
kompozitoriaus pageidavima jj atlikti fugaro, kitaip tariant, epizodas néra visis-
kai laisva improvizacija pagal nurodyta derme, tadiau jo pradzia turi bati gana
grieztai organizuota®. D¢l Sios priezasties operos-poemos pastatymo metu 2023
mety rudenj’ publikacijos autorius, kaip pastatymo muzikos vadovas, paprase
perradyti visa epizoda Siuolaikine notacija pagal jra$a kaip organizuota fugato
(zr. 4 pav.). Taigi gaves perradytas natas choras pirmos repeticijos metu i$ karto
suprato, ka reikia daryti. Aptariamuoju atveju galioja tas pats praktiskumo démuo:
jei buity vadovaujamasi karinio rankras¢iu, tuomet reikéty daugiau repeticijy.
Taip pat verta atkreipti démesj, kad naujoje 2023 m. redakcijoje pasirenkama
natas grupuoti pagal dirigento diriguojama tvinksnj®, t. y. jei tvinksnis trijy

6 Tai girdime ir operos-poemos ,Strazdas — Zalias paukstis“ kino juostoje, kurios kirimo metu dalyvavo ir pats

autorius, papraies epizoda atlikti organizuoto fugato badu. Prieiga per interneta: hteps://www.lrt.lt/mediateka/|
frasas/2000245658/strazdas-zalias-paukstis-is-kino-juostod.

7 Premjeros jvyko 2023 m. spalio 27 ir 29 dienomis Panevézio muzikiniame teatre.

8 Pulsacinis vienetas dazniausiai atitinka vieng diriguojama judesj, tiksliau, dviejy judesiy grupe — rankos kilima
ir leidimasi Zemyn. Sis pulsacinio vieneto terminas (angl. k. bear) priklausomai nuo konteksto j lietuviy kalbg
veréiamas jvairiai — musti, dauzyti (smagiuoti), kalti, plakti. Beat savoka tarptautiné bendruomen¢ pladiai taiko
Siuolaikinei atlikimo praktikai. Siekiant plésti lietuviy kalbos muziking terminija, sitloma anglosaksiskos tradicijos

beat keisti lietuvisku atitikmeniu tvinksnis, kuris tiksliai apibrézia pulsacinj vienetg (Simkus 2024: 140).
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3 pav. B. Kutavidius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Rankra$tis. Vilnius, 1980

tvinksneliy, grupuojami trijy garso trukmés verc¢iy — astuntiniy koteliai, jei
dviejy tvinksneliy, tuomet grupuojami dviejy astuntiniy naty koteliai. Taigi
4 pav. takto Nr. 305 pirmoji schemos dalis diriguojama tridaliu tvinksniu, o

antroji — dvidaliu.
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4 pav. B. Kutavitius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Redaguota L. J. Simkaus ir L. Butkaus (2023)

Pergrupavimas. Poreikis pergrupuoti metrotektonines struktaras B. Kutavi-
diaus operoje-poemoje ,Strazdas — Zalias paukstis yra vienas svarbiausiy partitaros
perra$ymo argumenty. Jau nuo pirmyjy smuiky pirmo jstojimo takto (5 pav. pazyméta
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S pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Rankrastis. Vilnius, 1980

rodykle) susiduriame su keliais probleminiais klausimais: kokia garso trukmés verte
yra tapati diriguojamam tvinksniui; kick tvinksnis apima tvinksneliy; kokie fraziy
atramos taskai. B. Kutavi¢ius metronomo nuoroda pazymi, kad tvinksnis yra tapatus
a$tuntinei garso trukmés vertei, o tvinksnio greitis yra 144 aStuntinés per minutg.
Tadiau koteliy grupavimas sufleruoja, kad pirmasis tvinksnis yra 5-iy $eioliktiniy
apimties, o antrasis — 6-iy SeSioliktiniy. Atlikimo praktikoje yra jprasti dvidaliai arba
tridaliai tvinksniai, nes atlikéjams sudétinga didesniy sudétiniy struktary tvinksnius
sinchronizuoti su dirigento judesiu. D¢l $ios prieZasties pasirinkta diriguoti dvidaliais
ir tridaliais tvinksniais $iek tiek pergrupuojant B. Kutavi¢iaus zymimas strukearas.
Siuo atveju tvinksnelis atitinka $esiolikting garso trukmés verte. Taigi dvidalj tvinksnj
sudaro dvi $esioliktinés, o tridalj — trys Sesioliktinés garso trukmés vertés.

Naujosios redakcijos perraytoje partitiroje (6 pav.) kotelius pasirinkta sugrupuoti
pagal realiai diriguojamus tvinksnius. Tuomet pirmojo takto pirmasis tvinksnis yra
tridalis, todél diriguojamas lé¢iau (96 astuntinés su tasku per minutg), o antra-
sis — tridalis ir diriguojamas grei¢iau (144 aStuntinés per minute); antrasis taktas
diriguojamas trimis dvidaliais tvinksniais.

Lieka atsakyti j paskutinj klausimg: kokie fraziy atramos taskai. Siuo atveju vado-
vaujamasi kompozitoriaus koteliy grupavimo logika: frazé turi dvi atramas kiekvieno
struktiiros-motyvo, grupuojamo koteliais, pradzioje. Kadangi $ios publikacijos autorius
dél aiskumo ir praktiskumo pasirinko tvinksnius grupuoti koteliais, tradiciskai motyvus
apibreziame taktais. Vieng B. Kutavidiaus taktg padalijame j du taktus: 5/16 ir 3/8. Pagal
matematine logika 3/8 takrai galéty bati Zymimi ir 6/16, tadiau tai tik klaidinty atlikéjus.
Paprastai 3/8 ar 3/4 takrai atlikéjy suvokiami kaip sudaryti i§ trijy dvidaliy tvinksniy.
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6 pav. B. Kutavitius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis*, I d. Redaguota I J. Simkaus ir L. Butkaus (2023)

Pradiniam partitairos skaitymui ar partijy atlikéjams 11/16 taktai yra per sudétingi
sickiant nustatyti frazés atramg, naty grupavima, tvinksnio sudétj ir greitj. Paranku
taikyti Igorio Stravinskio modelj, kai viskas perraSoma muzikams paprasciau suvo-
kiamais smulkesniais metriniais dariniais’. Pergrupuodami frazes atramos pozitriu
(6 pav.) taip pat vadovaujamés tradicinés analizés modeliais: motyva sudaro taktas, o
fraz¢ — du; takto pirmosios dalys yra stipriosios, t. y. naujoje redakcijoje visi atramos
taskai sutampa su takto pirmosiomis dalimis.

Tokia pat logika vadovaujamasi ir toliau pergrupuojant taktus. 14/16 taktuose
B. Kutavi¢ius vienu takeu apibréZia visg fraze (7 pav. pazyméta rodykle). Tadiau su-
vokiame, kad interpretuodami sudétinius 14/16 taktus galime gauti daug grupavimo
varianty ir kad $is grupavimas yra neaiskus, nepraktiSkas bei netikslingas. Papras¢iausiu

9 Uzsiémes praktine dirigavimo veikla, I. Stravinskis keité savo metriniy struktiry Zyméjimo bada. Marko
Gothamo teigimu, lyginant 1911 ir 1947 mety L. Stravinskio ,,Petruskos” redakcijas, svarbu pazyméti, kad, pasak
L. Stravinskio, tarp $iy daty jis pakeitgs savo poZitirj j metro Zyméjima. Pagal I. Stravinskj, anks¢iau jo metrinis Zymeé-
jimas buvo paremtas ,takto pagal fraz¢“ koncepcija, tatiau véliau praktinio darbo patirtis paskatino jj ,,pirmenybe
teikti mazesnéms struktiiroms, kadangi jos dirigento ir orkestro buvo labiau valdomos ir tai gerokai supaprastino
muzikos [notacijos] skenavima“ (Gotham 2015: 137). Kitaip tariant, anks¢iau Zyméjes 7/8 ar 8/8 metrines struk-
tiras, I Stravinskis jas pradeda dalyti j smulkesnius darinius pagal pageidaujama grupavima (pavyzdziui 2/8, 2/8
ir 3/8 ar 3/8 ir 5/8).
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7 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Rankrastis. Vilnius, 1980

budu pasirinkta 14/16 taktus dalyti per puse ir vietoj vieno takto iskirti du 7/16
taktus. Dar daugiau, abu 7/16 taktai grupuojami taip pat: pirmi du tvinksniai yra
dvidaliai, o tre¢iasis — tridalis (trijy $esioliktiniy garso trukmés verciy). AStuntame
paveikslélyje fraze ir vél sudaro du taktai, o motyva — vienas, o alto partijoje natos

8 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Redaguota L. J. Simkaus ir L. Butkaus (2023)
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9 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Rankrastis. Vilnius, 1980

kei¢iamos kartu su dirigento judesiu rodomu tvinksniu. Pastarasis grupavimas yra
ir labai aiskus, ir praktiskas, net i§ pirmo karto perskaitomas, o muzikinis tekstas ir
kompozitoriaus pradinis sumanymas nuo to visiskai nepasikeicia.

Daug sudétingiau traktuoti B. Kutavi¢iaus Zzymimus 11/16 takeus 40 rankra$c¢io
puslapyje (9 pav. pazyméta rodykle). Pirmieji smuikai jstoja takto pradZioje, tatiau
frazés atrama yra tredioji nata. Pirmuyjy smuiky frazés atramos metu, ties antraja
Sesioliktine, jstoja visi kiti styginiai: antrieji smuikai, altai, violon&elés ir kontrabosai.
Kadangi pirmosios dvi trisde$imt antrinés pirmyjy smuiky natos yra frazés priestak-
tis, B. Kutavi¢iaus takty grupavimas prie$tarauja nataraliai pulsacinei logikai ir tik
trikdo orkestro muzikus. D¢l $ios priezasties, perrasant partitarg, pasirinkta pirmasias
dvi takto natas priskirti pries tai buvusiam taktui (10 pav.), o visus vélesnius taktus
pergrupuoti pastumiant viena $esioliktine garso trukmés verte toliau. Tuomet frazés
atramos taskas ir didZiosios dalies styginiy jstojimas sutampa su takto stipriaja dalimi
ir yra labai patogus suvokti ir sinchroniskai atlikti. Taip pat 11/16 taktus pasirinkta
dalyti pusiau siekiant iSskirti frazés motyvus ir grei¢iau suvokti grupavima. Taip
gauname du taktus: 3/8, kuris diriguojamas trimis dvidaliais tvinksniais, ir 5/16,
kuris diriguojamas dviem tvinksniais — tridaliu ir dvidaliu. Pastarasis grupavimas
repeticijy metu buvo i§ karto perskaitytas, suprastas ir atliktas.

Takty perstimimas viena $e$ioliktine garso trukmeés verte taip pat praveréia ir
solisto partijai. Rankrastyje B. Kutavicius solistui nurodo jstoti visuomet sinkopuo-
tai, t. y. viena $eSioliktine véliau (Zr. 11 pav.), tadiau tiek frazés atramos taskai, tiek
kir¢iuoti skiemenys visuomet yra viena $e$ioliktine garso trukmés verte vélesni. D¢l
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10 pav. B. Kutavitius. Opera-poema ,,Strazdas — Zalias paukstis®, I d. Redaguota I J. Simkaus ir L. Butkaus (2023)

11 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — zalias paukstis®, I d. Rankrastis. Vilnius, 1980

$ios nelogiskos notacijos solistui ypa¢ nepatogu ir sudétinga savo atlickama partija
sinchronizuoti su dirigento judesiu ir orkestru. Kaip matome perrasytoje partitiro-
je (12 pav.), $ios problemos pavyksta i$vengti. Cia visi solisto jstojimai ir kir¢iuoti
skiemenys sutampa su stipriosiomis takto dalimis. Taigi solistui perskaityti partija
ir ja sinchronizuoti su dirigento judesiu ir orkestru yra daug paprasciau.
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Taktavimas. Tam tikrus operos-poemos epizodus B. Kutavi¢ius renkasi apskritai ne-
taktuoti. Viskas baty paprasciau, jei tokio tipo epizoda atlikey tik vienas atlikéjas, kuriam
nereikéty diriguoti. Tadiau esant didesniam atlikéjy skai¢iui ir dirigavimo poreikiui, reikia
i$ryskinti latentinius taktus, t. y. minimus epizodus tiesiog sutaktuoti. Zinoma, jeigu jie
turi ai$kia metroritming struktiirg ir néra laisva aleatorika. Pateiktame operos fragmente
(13 pav.) groja vargonai, dainuoja du solistai — sopranas ir bosas bei visas motery cho-
ras. Siuo atveju atlikéjams tikrai reikia Zinoti tvinksniy apimtis, dirigavimo schemas ir
fraziy atramos taskus. Dél $iy priezasciy pasirinkta sutaktuoti visg epizoda (Zr. 14 pav.).

13 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — zalias paukstis®, I d. Rankrastis. Vilnius, 1980
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Kitame pertaktavimo pavyzdyje analizuojamas kompozitoriaus originalus
epizodas, kurj pradeda kanklés dviem aStuntinémis natomis (15 pav. pazyméta
rodykle). Tac¢iau $ios natos yra frazés priestaktis, o takto antroji metrine dalis yra
frazés atramos taskas, todél reikia pastarajj sutapatinti su pirma takto metrine da-
limi. 7/8 Zyméjimas taip pat nelogiskas: visa muzika ¢ia skamba duoline pulsacija,
o nelyginis 7/8 metras suponuoja tik nuolatinj frazés atramos tasko pasislinkima
takte ir prie§tarauja realiai skambandiai muzikai, pulsacinei tékmei. Perragytame
pavyzdyje (16 pav.) matome daug paprastesniu budu fiksuotg tolygia B. Kutavi¢iaus
muzikos tékme. Perradytos partitiros instrumentinéje faktairoje frazés atramos
taskai sutampa su takto stiprigja dalimi (zr. pav. 16), o metroritminé fabula — su
realiai skambanéia pulsacine fabula.

Apibendrinant galima teigti, jog partitiry perra§ymas suteikia galimybe ypa¢
sudétingai interpretuojama metroritming jvykiy eiga visiems suvokti daug papras-
¢iau. Pirmiausia perraSymo butinybeé kyla, kai kompozitoriy sukomponuota realiu
atlikimo momentu skambanti pulsaciné fabula visikai nesutampa su partitaroje
fiksuota metroritmine fabula. Interpretuodamas tokio tipo metroritming struk-
targ dirigentas savo judesiy projekcija tik trikdys atlikéjus. Taip pat neuZtenka
atlikimui paruosti tik partitiira (taip sutapatinant sava judesiy ciga su skambanéia
pulsacine fabula) — butina perradyti ir atlikéjy partijas. Tik tuomet bus i$vengta
dviejy kardinaliai skirtingy informacijy atlikéjams apie ta patj opusa: dirigento
judesiy projekcijos, sutapatintos su pulsacine fabula, ir netapadios metroritminés
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16 pav. B. Kutavi¢ius. Opera-poema ,,Strazdas — zalias paukstis®, III d. Redaguota I J. Simkaus ir L. Butkaus (2023)

fabulos partijoje. Susidarus su aptariamo pobtdzio problema partitiiros ir partijy

perradin¢jimo praktika yra rekomenduotina ir sveikintina.

Gauta 2024 04 29
Priimta 2024 05 31
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Imantas Jonas Simkus
The Practice of Score Rewriting: The Case Study of Bronius
Kutavicius’s Opera-Poem Strazdas — Zalias paukstis

(Thrush, the Green Bird)

Summary

Often composers, who themselves are not practising performers, render the music they compose
in very complicated notation. To convey symbols, composers use numerological codes to mark
metres and bars or sacrifice the practicality of the score and its clear reading in an attempt to
convey a beautiful, symbolic graphic image in the score. In such cases, conductors should rewrite
the score (along with the parts). Otherwise, the mastery of complicated and complex notation
in the interpretation of the metro-rhythmic fabula will take up a lot of precious rehearsal time.
Scores of this kind are difficult for musicians to comprehend precisely because of the complete
mismatch between the fixed metro-rhythmic fabula and the actually sounding pulsation fabu-
la. For this reason, it is recommended to rewrite the metro-rhythmic fabula by organising the
metro-rhythmic events in an easy-to-understand way. Of course, the conductor must respect
the dramaturgical codes composed by the author and realise them with precision. Yet if we can
achieve the same sound by rewriting everything in a simpler way without violating the original
intention, this is the recommended practice. As a specific example, we provide the case study of
Bronius Kutavi¢ius’s opera-poem Strazdas — Zalias paukstis (Thrush, the Green Bird).

Kutavi¢ius used to write down the music he composed in graphic scores. They are very beautiful
and deserve attention in their own right as works of visual art. However, graphic notation is
quite tricky for performers in terms of practicality. The need to regroup metrotectonic structures
in Kutavi¢ius’s opera-poem Thrush, the Green Bird is one of the most important arguments for
rewriting the score. From the very first bars of the entry of the first violins, we are confronted
with several problematic issues: what value of the sound duration is identical to a conducting
beat? how many smaller beat units does a beat contain? what are the support points of phrases?
Rewriting the scores allows the metro-rhythmic progression of events, which is particularly difficult
to interpret, to be understood by the conductor and the musicians in a much simpler way. First of
all, the necessity of rewriting arises when the pulsation fabula, as composed by the composer, does
not correspond at all with the metro-rhythmic fabula fixed in the score at the actual moment of
performance. The conductor’s interpretation of this type of a metro-rhythmic structure will only
disturb the performers with his projection of the movements. Not only is it not enough for him
or her to prepare the score for the performance (thus identifying their own movement progression
with the pulsation fabula), but it is also necessary to rewrite the performers’ parts. Only then will
two radically different pieces of information about the same opus to the performers be avoided:
the conductor’s projection of the movements will be identical to the pulsation fabula and not
identical to the part of the metro-rhythmic fabula. In the face of the problem of this nature, the
practice of rewriting scores and parts is recommended and appreciated.

KEYWORDS: score rewriting, conductor’s analysis, metro-rhythm, Bronius Kutavicius, Strazdas
— Zalias pankstis



