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Straipsnyje analizuojamas Vytauto Bacevi¢iaus (1905-1970) Koncertas fortepijonui Nr. 1, op. 12 (1929),
sukurtas ParyZiuje antruoju kompozitoriaus kiirybos etapu, ,individualaus stiliaus kristalizacijos* laikotarpiu’.
Tyrime sickiama atskleisti, kokig jtaka V. Bacevidiaus kiirybai daré Paryziaus mokyklos (pranc. Ecole de Paris)
aplinka bei jo paties, kaip pianisto, patirtis. Nors Koncerte Nr. 1 pasitelktos trys lietuviy liaudies dainos,
ju traktavimas néra nuoseklus: melodijos pateikiamos kaip ,antisentimentalizmo® dvasia stilizuotos citatos,
todél sunku jas laikyti bandymu kurti nacionaling muzika. Analizé atskleidZia, kad folkloro naudojimas ¢ia
veikiau funkcionuoja kaip stilizacijos priemoné XX a. pradzios Europos modernizmo diskurse. Be to, kiirinio
formos architcktonikoje aptinkama sasajy su Ferenco Liszto (1811-1886) Koncerto fortepijonui Nr. 1 Es-dur

(1830-1853) struktiira, liudijan¢iy V. Bacevi¢iaus kaip pianisto patirtj.

REIKSMINIAI ZODZIAL: Vytautas Bacevidius, Koncertas fortepijonui, Paryziaus mokykla (Ecole de Paris), Années

folles, folkloristas, nacionaliné muzika, Ferenc Liszt, anti-sentimentalizmas

Jzanga

Tarpukario lietuviy modernistu laikomo Vytauto Bacevi¢iaus karyba 2025-ai-
siais — kompozitoriaus gimimo jubiliejiniais 120 metais — yra pla¢iai tyrinéjama,
pristatoma. Jo karybinis braizas nebuvo vienalytis. Pats kompozitorius savo mu-
zikinés kalbos raidoje i$skyre penkis laikotarpius, o antrajj karybinj etapg, t. y.
1926-1939 m., jvardijo ,individualaus stiliaus kristalizacijos laikotarpiu®. Jdomu
tai, jog jo gyvenimo ParyZiuje tarpsnio, t. y. 1927-1931 m., kariniuose pastebimas
savotiSkas konservatyvéjimas, tarsi posikis link neoklasicizmo. Antai muzikologe
Vita Gruodyté rasé: ,Bacevi¢ius maziausiai modernus buvo batent ParyZiuje,
komponuodamas opera ,Vaidilute®, kurios idé¢ja buvo subrandinta dar Kaune®.
Siame straipsnyje, koncentruojantis j Bacevi¢iaus Koncerta Nr. 1, op. 12 (1929),
laikoma pirmuoju lietuviy autoriy sukurtu koncertu fortepijonui, sickiama aptarti
meninio jo karybinio postkio veiksnius.

Lodzéje (Lenkija) gimegs ir ten fortepijong bei kompozicija studijaves Bacevi¢ius
1926 m. persikélé j Kauna, tuometing laikingja Lietuvos sosting. Tadiau Lietuvoje

1 Straipsnis parengtas vykdant mokslininky grupés projekea ,Lietuviy fortepijoninio kanono interpretacijos®
Nr. S-MIP-24-136, finansuojama Lictuvos mokslo tarybos (LMTLT).

2 Radeckyté-Kazakevitiené 1984: 34.

3 Gruodyteé 2011: 68.
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1 pav. V. Baceviciaus Koncerto Nr. 1 rankrastis (LLMA, f. 118, ap. 1, b. 12)

neuzsibuves kompozitorius i$vyko j Paryziy, XX a. meno sosting, ten gyveno 1927-
1931 m. su nedidelémis pertraukomis. 1928-1929 m. Bacevi¢iui buvo itin derlingi
orkestrinés karybos srityje. Skirtingai nei Kaune, kur Valstybés operos pastatymai
ir simfoniniy koncerty repertuaras daugiausia apsiribojo laikotarpiu iki vélyvojo
romantizmo, ParyZiuje jis pateko j intensyvig muziking aplinka, kurioje galéjo tie-
siogiai susidurti su to meto muzikinémis naujovémis ir pasaulinio lygio atlikéjais, ir
tai tapo karybiniu impulsu.

Lodzé¢je ir Kaune j fortepijoning karyba susitelkes kompozitorius, badamas Pary-
ziuje netikétai pasuko sceninés ir orkestrinés kiirybos link (opera ,Vaidilute®, op 11,
1929; baletas ,,Sokiy siikuryje®, op. 14, 1932; du Koncertai fortepijonui — op. 12, 1929
ir op. 17, 1933). Siuos Bacevitiaus opusus muzikologé Rita Stanevitiiité apibadino
kaip ,,netikéta postikj lietuviskos tematikos ir neofolklorinio stiliaus link“4. Koncerto
fortepijonui Nr. 1 partitaroje kompozitorius kaip paantraste skliausteliuose pazyméjo
nuoroda ,lictuviskomis temomis“ (pranc. sur les thémes lituaniens) (1 pav). I§ tiesy,
$iame Koncerte panaudotos trys lietuviy liaudies dainos’. Toliau straipsnyje aptariami
galimi veiksniai, nuléme Bacevidiaus karybinio braizo posukj studijy ParyZiuje metu.

Teévynés ilgesys ir susidoméjimas lietuviy liaudies menu

Apie Bacevic¢iaus Koncertg fortepijonui Nr. 1 dirigentas Christopheris Lyndon-Gee
raso: ,V. Bacevicius labai ilgéjosi savo tévynés — tos, kurig i§ tikryjy atrado tik nese-
niai, kadangi daugiausia augo Lenkijoje“. Svarstytina, kiek lenkés ir lietuvio Seimoje
Lenkijoje gimes kompozitorius ilgéjosi Lietuvos, kurioje buvo gyvengs vos vienerius
metus. Tikétina, kad bent i§ dalies tautinés tematikos link jj pastaméjo tais paciais
kaip Koncerto Nr. 1 sukarimo metais — 1929-aisiais — parasytas jo straipsnis pran-
cuziskame zurnale Le Ménestrel apie Lietuvos muziky’. Galima tik spéti, kad $iam
straipsniui ar ieSkodamas medziagos savo Koncertui kompozitorius specialiai tyrinéjo
lietuviy liaudies muzika. Vis delto jo straipsnis licka Lietuvos muzikos bendraja
apzvalga — nuo liaudies dainy iki tuometiniy kompozitoriy pristatymo, jame sunku
jzvelgti itin stipry susidoméjima ar susizavéjima liaudies muzika.

4 Stanevidiate 2015: 117.

s Viena i§ jy yra ,Oi ieva ievuze®. Kity dvich lietuviy dainy straipsnio autoriui identifikuoti nepavyko.

6 ,...Bacevi¢ius was highly nostalgic for his homeland — a homeland that, in fact, he had only recently discovered,
after growing up primarily in Poland“ (Lyndon-Gee 2024: 5).

7 Le Ménestrel, 1929 08 09: 353-354.
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Susidoméjimg folkloru atskleidzia jo pasisakymas 1938 m. zurnale Naujoji Romuva:
»-.tuo tarpu mane trauké j Lietuva (esant motinos téviskéj) kaip vilka j miska — vadi-
nas, ¢ia veiké mano lietuviskas kraujas. Toliau, jeigu a§ samoningai 12 mety gilinausi
j lietuviska dvasia ir per ta laikg suspéjau apvaziuoti visa Lietuva ir visg laika tyrinéjau
lietuviy liaudies gyvenima ir jos mena:® Nors neZinia, kiek i$ tikryjy Bacevidius spéjo
isigilinti j lietuviy liaudies meng iki 1929 m., $iame straipsnyje nagrinéjama, kaip jo
»lietuvis$ka dvasia® pasireiskia Koncerte fortepijonui Nr. 1.

Paryziaus mokyklos (Ecole de Paris) aplinka

Kitas galimas veiksnys, paskatines kompozitoriy kurti tautiskomis temomis, bty
meninis gyvenimas ParyZiuje. Galima sakyti, kad XX a. pradZioje ParyZzius tapo
viena i§ Europos meno sostiniy, pakeites tokius ankstesnius centrus kaip Leipcigas
ar Var$uva.

1909 m. Paryziuje pana$ia kaip Vienos muzikos draugijos’ dvasia susibare pran-
cuzy kompozitoriai'® 1910 m. zurnale Mercure de France paskelbé Nepriklausomos
muzikos draugijos (pranc. Société Musicale Independante (SMI), 1909-1935) jkiirima.
Jame matyti $ios draugijos, atsiskyrusios nuo Valstybinés muzikos draugijos (pranc.
Société Nationale de musique) dél pastarosios konservatyviy paziiry j nauja kiryba,
ketinimas suteikti laisva erdve, kurioje visi meniniai bandymai buty be i$im¢iy prii-
mami neatsizvelgiant j zanrus, stiliy, mokykla ir pan. Maurico Ravelio (1875-1937)
iniciatyva jkurtai draugijai priklausé ne tik pranctzy, bet ir vadinamuoju Années
folles' laikotarpiu ParyZiuje jsitvirting uzsienio kompozitoriai — Manuelis de Falla
(1876-1946), Igoris Stravinskis (1882-1971) ir kt., 0 1927 m. Bacevi¢iui atvykus j
Paryziy, jos programy Siuolaikiskumas vis labiau ryskejo.

Tokj gyvybingo meninio gyvenimo vaizda Bacevitius aprasé straipsnyje ,,ParyZius
kaip muzikos centras*: ,ParyZiuje kas vakarg jvyksta keliolika koncerty. Cia repre-
zentuojasi viso pasaulio virtuozai instrumentalistai, dainininkai, ir dirigentai, ¢ia

8 Nors kalbama apie suzadintus Bacevitiaus tautinius jausmus, turime atsizvelgti ir j konteksta. Tai veikiau dél
lietuviskumo trikumo karyboje sukritikuoto Baceviciaus atsakymas Vladui Jakubénui (1904-1976) (V. Jakubénas,
Tautinés muzikos klausimais, Nawujoji Romuva, 1938, Nr. 14). Toks piktas atsikirtimas buvo badingas Bacevi¢iui
(Bacevicius 1938: 372).

9 Arnoldas Schonbergas (1874-1951), sickdamas puoseléti gera $iuolaikinés muzikos atlikima, kai skiriama
pakankamai repeticijy, 1918 m. Vienoje jkiiré privataus muzikos atlikimo draugija (vok. Verein fiir musikalische
Privatauffiibrungen, 1918-1921). Anot joje dalyvavusio kompozitoriaus Egono Welleszo, »atrenkant atlikimui
kurinius néra teikiama pirmenybé jokiam stiliui. Privalu atlikti visa modernia muzika, kuri turi varda, fizionomija
ar charakterj — nuo Mahlerio ir Strausso iki paciy jauniausiyjy® (Staneviciate 2015: 25.)

10 Pirmicji draugijos nariai — Gabriclis Faur¢ (1845-1924), Mauricc’as Ravelis (1875-1937), Florent’as Schmittas
(1870-1958) ir Charles’as Kcechlinas (1867-1950).

11 Liet. ,beprotiski metai“ — tai retrospekeyviai vartojamas laikmecio terminas, nusakantis 1920 metus Prancizijoje
ir kitur Vakary Europoje. Sis intensyvios socialinés, kultdrinés ir meninés veiklos laikotarpis prasidéjo 1920 m. ir
pasibaigé 1929 m., kai JAV kilo Didzioji depresija.
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suvaziuoja net i$tisi kolektyvai, kaip, pvz., Berlyno simfoninis orkestras, Vienos
opera, Romos opera, ir t. t.ir t. t. Cia greta pranciizy opery spindi savo artistizmu
puiki rusy opera:’* I§ entuziastingo aprasymo nesunku jsivaizduoti, kad Bacevic¢ius
sukaré savo sceninius karinius, apsilankes Sergejaus Diagilevo Rusy baleto pri-
statymuose ar Walterio Straramo'® vadovaujamo orkestro koncertuose, i$ kuriy ir
sémesi jkvepimo. PavyzdZiui, 1928 m. Paryziaus koncerty programose Stravinskio
pavard¢ itin dazna'®. Galima pamineéti keletg koncerty, kuriuose, tikétina, lankési
Bacevidius: 1928 m. vasario 10 d. ,Pleyel” sal¢je Straramo orkestras surengé Stra-
vinskio monografinj koncerta, kuriame skambé¢jo LSventasis pavasaris“ (,Le Sacre
du Printemps®, 1913), ,,Petruska® (,,Petrouchka®, 1911), ,Lakitingalos giesmé“ (,,Le
Chant du Rossignol®, 1917), dirigavo pats kompozitorius'; ty patiy mety geguzés
22 d. minétas Straramo orkestras surengé Stravinskio festivalj, kuriame buvo atlikti
$io kompozitoriaus ,Karalius Edipas* (,Oedipus rex®, 1927), ,,Sventasis pavasaris®,
~Fejerverkai®, op. 4 (,,Feux d’artifice”, 1908)¢. Matyt, jspudziai i§ tokiy koncerty
Bacevidiui buvo lemtingi. Zavéjimasi Stravinskio kiryba liudija ir vélesniy mety
lietuviy kompozitoriaus laiskas: ,juk $iandien dar Zavimés ir Scarlatti, ir Francku,
ir Strawinskiu..” (1958 10 29 d. radytas seseriai Grazynai)".

Salia Stravinskio ne maziau jam reik§minga buvo Manuelio de Fallos kiryba.
Nesunku jsivaizduoti, kad ispany kompozitorius Bacevi¢iy sudomino folkloristiniu
karybos atspalviu moderniojoje muzikos kalboje. Susizavéjimas de Fallos karyba
atsispindéjo ir recitaliy programoje. 1929 m. ,Majestic” salé¢je Paryziuje lietuviy
kompozitorius pirma kartg per savo koncerty karjera skambino de Falla ,,Ugnies
$okj“, kuris véliau taps jo vienu i§ ,arkliuky“ (2 pav.). Tikétina, kad doméjimasi
ispaniskos muzikos repertuaru paskatino ir Bacevidiaus fortepijono mokytojas,
ispany kilmés pianistas Santiago Riéra (1867-1959). Glaudy rysj su juo atskleidzia
ne tik $io laikotarpio Baceviciaus sukurta ,Poema Nr. 4% op. 10, dedikuota Riérai,
bet ir veliau 1937 m. j Kaung $io mokytojo atsiystas atvirlaiskis Bacevi¢iui'®.

Apibendrindama Bacevic¢iaus studijy ParyZziuje metus Stanevi¢iaté raso: ,vélesniais
metais V. Bacevi¢ius nuolat pabrézdavo, kad 1927-1930 m. pagrindiné jo mokykla
buvo Paryziaus muzikos scena ir meninis gyvenimas“"®. Butent tokioje karybiskai
intensyvioje aplinkoje buvo sukurtas Koncertas fortepijonui Nr. 1.

12 Bacevi¢ius 1931: 2.

13 Prancizy dirigentas, jkires orkestra ,Orchestre des concerts Straram®, dirigavo daugybe premjery, tarp jy ir
M. Ravelio ,,Bolero® (1928).

14 Pavyzdziui, ,Apollon musagete (Rusy balete, birzelio mén.), Simfonija Es-dur (,Champs-Elysées theatre®,
lapkri¢io mén.), ,Féjy bucinys (Operoje, gruodzio mén.) ir ,Lakstingalos daina“ (Rusy balete, gruodzo men.)
(Dumesnil 1946: 231-232).

15 Afisa. LTMKM, Am.71/27.

16 Afisa. LTMKM, Am. 71/14.

17 Gedgaudas 2005: 55.

18 LLMA. Ap. 118. Nr. 154.

19 Stanevic¢iaee 2015: 110.
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2 pav. 1929 m. V. Bacevidiaus reéitalio ,Majestic” sal¢je skelbimas
Folkloristai

Kaip Stravinskis ar de Falla, prie ParyZiaus gyvybingumo Année folles laikotarpiu
prisidéjo ir uzsienio muzikai. Ar dél Paryziaus kosmopolitinés atmosferos traukos,
ar dél politiniy priezas¢iy i§ daugelio 3aliy j §j miesta suvaziave karéjai ir atlikejai
pritapo jo meningje terpéje. Tokie XX a. pradZioje j ParyZiy suvaziave menininkai
(ypa¢ dailininkai) bendrai vadinami Paryziaus mokykla (pranc. Ecole de Paris)™,
nors §i grupuoté neturéjo tvirtos bendros meninés nuostatos, tiesiog juos siejo
prancuziska estetika ir kosmopolitiska atmosfera. Dalis $iai mokyklai priklausanciy
kompozitoriy issiskyré savo muzikos tautiniu koloritu. Tokie kompozitoriai buvo
vadinami folkloristais. ,Folkloristo® apibiidinima galima rasti Aleksandro Tansmano
(1897-1986) — vieno i§ Paryziaus mokyklos atstovy (kaip ir Bacevicius kilusio i$
Lodzés) - teiginyje:

»larpukariu reik§mingiausios $iuolaikinés muzikos kryptys susitelké aplink du
pagrindinius polius, kuriuos apibendrintai galima apibreézti kaip neoklasicizma ir

20 Terming ,ParyZiaus mokykla“ Pranctzijoje pirma karta pavartojo pranciizy radytojas André Warnod savo straips-
nyje, 1925 m. sausio 27 d. publikuotame literatiros zurnale Comadia. Taip jis pavadino uZzsienio menininkus, XX a.
pradzioje atvykusius j Pranciizijos sosting ieskoti palankiy salygy savo menui. Nuo 1900 m. iki Pirmojo pasaulinio
karo ParyZius sulauké daugybés menininky, dazniausiai i§ Vidurio Europos, kurie daugiausia jsikiré¢ Monparnase.
Sis terminas nejvardija jokios konkretios mokyklos ar meninés krypties, o kartais vartojamas ir platesne prasme.
Apskritai ParyZiaus mokyklai priskiriami menininkai, prisidéj¢ prie Paryziaus kaip kultarinio Zidinio meno terpes
iki pat XX a. 7-ojo de$imtmedio. Meno istoriké, kritiké Lydia Harambourg savo knygoje ,Paryziaus mokyklos
dailininky zodynas* (L'Ecole de Paris 1945-1965. Dictionnaire des peintres, 1993) aptaria vartojimg $ios savokos,
apimandios skirtingy moderniojo meno raidos etapy, kuriuos kiré ParyZiuje gyvene menininkai, testinuma: ,Pary-
ziaus mokyklos savoka bus i$laikyta, nes jokia kita negali geriau nusakyti pokario metais sostinés virfenybés meno

srityje“ (Harambourg 1993: 5-6).
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ckspresionizma. Jiems atstovavo Igoris Stravinskis ir Vienos mokykla — Arnoldas
Schoenbergas, Albanas Bergas ir Antonas von Webernas. Trediaja pozicija, daznai
jvardijama kaip ,folkloristing®, reprezentavo daugiaplané Bélos Bartdko karyba,
gerokai pranokstanti Sios ribotos ,folkloro® kategorijos apibréztj. Nors tokia klasi-
fikacija gali atrodyti schematiska, savavali$ka ir dirbtinai apribota, ji turi tam tikra
prana$uma — remiasi estetinés prigimties kriterijais. Kitaip tariant, karybinés rais-
kos priemoniy pasirinkima ¢ia lemia disciplina, objektyvi ar subjektyvi menininko
nuostata savo meno atzvilgiu bei ,,asmeninio ego“ vaidmens samprata. Tai skiriasi
nuo klasifikaciju, pagrjsty vien techniniais aspektais, tokiais kaip faktara, notacijos
grafika — krastutiné i$oriniy i$raiskos formy demonstracija, neretai pereinanti j
egzibicionizma:*!

Tansmano jvardyta folkloristo savoka gali buti gana plati priklausomai nuo ry-
$io tarp kompozitoriaus kirybinés nuostatos ir folkloro. Ta¢iau esminis kirybinis
uzdavinys — kaip jvairiomis formomis sulieti liaudies muzikos elementus su moder-
niosios muzikos kalba, tod¢l tokiai kiirybai daznai badingas eklektiskumas. Nors
Tansmanas tikriausiai saves nepriskyré folkloristams, jo kiryboje eklektiskumas labai
ry$kus. Kompozitorius naudojo jvairius muzikinius $altinius — nuo Tolimuyjy Ryty
muzikos iki bliuzo®.

Eklektikos prasme labiau nei Tansmanas folkloristu buvo vadintinas kitas Pary-
Ziaus mokyklos atstovas — Aleksandras Cerepninas (1899-1977), Bacevitiaus kom-
pozicijos mokytojo Nikolajaus Cerepnino (1873-1945) sanus. Savaja muzikine
idioma jis sukareé i§ jvairiy $altiniy — minorinio-mazorinio heksakordo, pentatonikos,

21 ,Entre les deux guerres, les courants les plus significatifs de la musique contemporaine se sont cristallisés autour
de deux péles principaux, définis sommairement néoclassicisme et expressionnisme, et représentés respectivement
par Igor Stravinsky et I'Ecole de Vienne d’Arnold Schoenberg, Alban Berg et Anton von Webern. Une troisiéme
force, dénommée “folklorique”, sest exprimée dans le génie multiple de Bela Bartok dont I'eeuvre surpassait de loin
cette définition limitée de “folklore”. Aussi schématique et arbitraire que puisse paraitre cette classification, quelque
peu restreinte et artificiclle, elle présente néanmoins I'avantage d’étre basée sur des notions d’ordre esthétique (ot
méme ['utilisation des moyens d’expression a été déterminée par une discipline, une attitude objective ou subjective

s«

du créateur vis-a-vis de son art, le réle de I"ego personnel”), et non uniquement par des manifestations d’ordre
purement technique (son écriture, son graphisme, une extériorisation 4 outrance allant jusqu’a l'exhibitionnisme)“
(Tansman 2005: 61).

22 Budamas kosmopolitiskas ir mokédamas septynias kalbas Tansmanas 1932-1933 m. leidosi j keliong aplink
pasaulj. Jis doméjosi tick Tolimaisiais Rytais (,, Aftuonios japony poezijos®, 1919), Balio, kiny muzika, tick bliuzu
(,Trys preliudai bliuzo forma“, 1937) ir dziazu (, Transatlantiné¢ sonatina®, 1930). Sis lenky kompozitorius turéjo
jvairiy tam laikme¢iui budingy kirybiniy atspirties tasky, jo stiliuje susilieja tonalumas, atonalumas ir politonalumas.
Iki susiformuojant savitam stiliui, XX a. 3-ajame des. Tansmanui jtakos turé¢jo koloristiné Ravelio ir neoklasicistiné
Stravinskio kiiryba. Ne mazZesng jtaka daré ir Darius Milhaud (1892-1974), kai lenky kompozitorius rémési jvairiu
folkloru ar dziazo elementais. Jo Zydy ir lenky kilmé taip pat uzémeé svarbia vieta — tiek instrumentinéje muzikoje
(»Hebrajitka rapsodija“, 1938), tick vokalinéje (,,Pranaas Izaijas®, 1950), taip pat F. Chopinui skirtuose kiriniuose,
tokiuose kaip Polonezas (1924) ar Mazurkos (1918-1932). Lenky kompozitorius puoseléjo eklektika ir mégdavo
kartoti Ravelio Zodzius: ,kompozitorius, kuris atsispiria jtakoms, turéty pakeisti profesija“. Nors ir buvo kosmopo-
litiskas, Tansmanas, kaip ir kiti lenky koriféjai, pavyzdziui, Karolis Szymanowskis (1882-1937), vis délto jvirtino
moderniaja lenky muzika.
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senoviniy rusy muzikos dermiy, gruziniskos harmonijos. Vis délto jo teiginys — ,jei

esi nacionalinis (tautiskas), vadinasi esi internacionalus“??

— gerai atspindi tiping jo
folkloristing pozicijg. Karybos savybg lemia tautiskumg implikuojané¢iy muzikiniy
clementy iSskirtinumas.

Eklektiskuma bei stilistinj gimininguma su ParyZziaus mokyklos atstovais ar kitais
modernistais, tokiais kaip Béla Bartdkas (1881-1945), $io laikotarpio Bacevidiaus
karyboje jzvelgia muzikologe Milda Kazakevic¢iené: ,Ryskas polistilistiniai bruo-
Zai, vyrauja atonalusis ekspresionizmas, ta¢iau muzikinéje dramaturgijoje pasitaiko
ir neoklasicizmo, neoromantizmo bruozy, net impresionistinio kolorito. (Panasi
polistilistika savybinga ir I. Stravinskio, A. Bergo, m. de Fallos, B. Bartéko ir kt.
kompozitoriy sceniniams zanrams.)“** Neabejotina, kad studijy metu Bacevitius
susipazino ne tik su Paryziaus mokyklos atstovy kuryba, bet ir su platesniu Europos
modernizmo kontekstu, kuriame savo naujovémis jsitvirtino daugelis modernisty,
tarp jy ir Bartdkas.

Nors eklektiskumas badingas ir Bartoko karybai, muzikos technologijos prasme $is
vengry kompozitorius zengé dar toliau. Ankstyvuosiuose jo kariniuose, tokiuose kaip
~Hercogo Mélynbarzdzio pilis®, Sz. 48 (,,A Kékszakalla herceg vara®, 1908-1911) ar
»Medinis princas®, Sz. 60 (,,A f4bdl faragote kirdlyfi“, 1914-1917), galima pastebéti
vengry tautinio tapatumo apraiska, ta¢iau jo karyba palaipsniui nutolo nuo sickio
atgaivinti prarastas savo tautos muzikos vertybes istoriniame kontekste. Nuo 4-ojo
des. jo kariniai, tokie kaip ,Muzika styginiams, mu$amiesiems instrumentams ir
&elestai®, Sz. 106 (1937) ar ,,Sonata dviem fortepijonams ir muSamiesiems instru-
mentams®, Sz. 110 (1936-1937), pasizymi liaudies muzikos elementy abstrahavimu.
Nepaisant Bartéko entuziastingo muzikos tyrin¢jimo etnomuzikologiniu rakursu,
jo zvilgsnis j folklora kaip muzikine medziaga liko objektyvus, tod¢l jo muzikai
nebadingas tautiskumas.

Kaip ir ¢ia minéti Tansmanas ar Bartdkas, nemaza dalis vadinamuyjy folkloristy
buvo i§ Ryty Europos — Lenkijos, Vengrijos ar Rumunijos ir kt*. Tikétina, kad Ba-
cevidiaus karybinj posukj link lietuviskos tematikos paskatino ir tokiy folkloristy,
sulaukusiy publikos démesio, pasickimai. Kaip bene vienintelis atstovas i§ Lietuvos
jis bandé jsilieti j jvairialype ir konkurencinga Paryziaus meno terpe, o sickdamas
joje i$siskirti lietuviska tematika pasitelké kaip originalumo zenkla. Apie tai byloja jo
Koncerto Nr. 1 juodrastis. Jame kompozitorius koncerto pavadinimg bei paantrastg

23 Remiantis japony kompozitoriaus Akiros Ifukubés (1914-2006), studijavusio pas A. Cerepning, prisiminimais
(Ifukube 2013: 76).

24 Radeckyté-Kazakevitiené 1984: 42.

25 Pavyzdziui, George’as Enescu (1881-1955), Marcelis Mihalovici (1898-1985), Bohuslavas Martint (1891-1959)
ir ke.
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uzradé ne lietuviy, o pranciizy kalba, tadiau su rasybos klaida* (1 pav.). Matyt, tuo
laiku Bacevi¢ius dar nepakankamai gerai mokéjo $ig kalba (pavyzdziui, savo operos
»Vaidilute® libreta pats paras¢ lietuviy kalba, o i$versti | pranciuzy kalbg paprasé
Marijos Urbsienés?).

Bacevi¢iaus karybos gimininguma su ParyZiaus mokykla jzvelgia pranciuzy mu-
zikologas Jacques’as Amblard’as. Analizuodamas lietuviy kompozitoriaus Koncerta
Nr. 1 jis pateikia savo jzvalga: ,,$i [ V. Bacevidiaus — Y. I.] tuomet paplitusi nacionaline
folkloristiné pozicija tikriausiai yra jo kolegy i$ ParyZiaus mokyklos palikimas, o gal
tiesiog d¢l to, kad trejus metus nuo savo $alies nutoles kompozitorius vis dar jautési
lietuviu, o ne tarsi ,egzilyje®, ir todel galéjo rasyti tikrg nacionaling muzika®. I§
Sios jzvalgos galima kelti dvi prielaidas: 1) lietuviy liaudies dainy panaudojimas yra
Paryziaus mokyklos aplinkos jtaka; 2) lietuviy liaudies dainy panaudojimas rodo, kad
Bacevitius rai¢ nacionaling muzika, nors ir badamas toli nuo tévynés. Sios prielaidos
bus toliau nagrin¢jamos i$samiau analizuojant Bacevi¢iaus Koncert fortepijonui Nr. 1.

Komponavimo strategijos pasitelkiant liaudies muzikos elementus

Kaip matyti i§ ankstesniy poskyriy, folkloristy karybos eklektiskuma salygojo liaudies
muzikos elementy traktavimas — nuo jprasto liaudies melodijy harmonizavimo iki
liaudies muzikos komponenty abstrahavimo. Pagal folkloro traktavimo karyboje
pobudj galima isskirti kelias komponavimo strategijas, kuriose folkloro elementy
abstrahavimas pasireiSké didéjancia tvarka. Apskritai jos gali buti taikomos XX a.
modernisty kompozitoriy darbams, kuriuose sickta integruoti moderniosios muzikos
kalbg j savosios kultaros tradicijas.

la. Liaudies melodijy harmonizavimas ar adaptacija nekei¢iant jos pradinés struk-
tiros ar harmonijos (pavyzdziui, B. Bartéko ,,6 rumuny $okiai“ fortepijonui, Sz. 56,
1915; ,15 vengry valstie¢iy dainy” fortepijonui, Sz. 71, 1920 ir kt.).

1b. Stilizacija ar harmonizavimas naudojant heterogeniskas ar skolintas harmonijas,
kontrastuojantias su originalia melodija (pavyzdziui, K. Szymanowskio ,,20 Mazurky*
fortepijonui, op 50, 1924-1925). Liaudies melodijos harmonizavimas moderniaja
muzikine kalba Paryziaus mokykloje buvo gana dazna praktika. Muzika kuriama
modernios harmonijos ir naivios melodijos nesutapimo pagrindu, t. y. melodijos
stilizuojamos. Pirminés harmonijos svarba pabrézé ir anks¢iau minétas Tansmanas
radijo interviu: ,a$ nickada nenaudojau gyvy (autentisky) lenky liaudies dainy

26 Tiksliau baty ,sur les thémes lithuaniens®, o ne ,,sur les thémes lithuaniens®. Iki Antrojo pasaulinio karo Lie-
tuvos pavadinimas pranciizy kalba buvo ra§omas dvejopai: Lithuanie arba Lituanie. Dabartinéje prancizy kalboje
raSoma Lituanie.

27 Kiseliauskaité 2005: 389.

28 ,,This “national” folkloric position, so common at this time, is probably the legacy of his colleagues of the Ecole
de Paris, or perhaps simply derives from being far away from his country during three years, and still feeling himself

Lithuanian, as opposed to feeling in “exile”, and thus capable of writing real national music® (Amblard 2019: 7).
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originalia forma, taip pat nickada nebandziau jy harmonizuoti. Bandymas moder-
nizuoti liaudies daing — tai liaudies dainy sugadinimas. Liaudies dainos turi bati
iSlaikomos tokios, kokios jos yra, su savo prigimtine harmonija:*’

Vertinant folkloristy karyba, pagrjsta liaudies melodijomis, esminé takoskyra — ar
atsizvelgiama j melodijos originalo savybe, ar jos nepaisoma.

2. Iiskaidzius folklorg j muzikinés kalbos elementus (ritminis piesinys, melodiné
linija ir pan.), j karinius jie jpinami epizodiskai arba pasitelkiami tik atskiri elementai
ar jy dalys (pavyzdziui, Bartéko ,Styginis kvartetas Nr. 2, 1915-1917; ,,Mikrokos-
mosai” fortepijonui, 1926-1937; Akiros Ifukubés (1914-2006) ,,Japoniska siuita“
fortepijonui, 1933; Jeronimo Ka¢insko (1907-2005) ,,Styginis kvartetas Nr. 3
1993 ir kt.).

3. Isskaidyty muzikinés kalbos elementy abstrahavimas j metafizinius elementus,
tokius kaip skaiciai, proporcijos ir pan., ir jy perkonstravimas kiiryboje (pavyzdziui,
Bartdko ,Muzika styginiams instrumentams, perkusijai ir ¢elestai®, 1936-1937 ir ke.).

Sios komponavimo strategijos tolesniuose poskyriuose bus taikomos kaip anali-
tinis etalonas vertinant Bacevi¢iaus lietuviy liaudies dainy panaudojima Koncerte
fortepijonui Nr. 1.

V. Baceviciaus Koncerto fortepijonui Nr. 1 formos architektonika — sasaja su
F. Lisztu

Iki $iol publikuotose Bacevic¢iaus Koncerto fortepijonui Nr. 1 analizése nurodomi du
skirtingi formos skaidymo badai. M. Kazakevi¢ienés straipsnyje* karinys analizuo-
jamas iSskaidzius j keturias dalis (Allegro — Andante sostenuto — Moderato sostenu-
to — Allegro moderaro), o lenky muzikologes Malgorzatos Janickos-Stysz analizéje® -
tris (Allegro — Andante sostenuto — Allegro). Pastaroji muzikologé viena dalimi laiko
Kazakevi¢ienés isskirtas 2-3ja (Andante sostenuto, 100-154 t.) bei 3-iaja (Moderato
sostenuto, 155-219 t.) dalis, kuriose pasitelkiamos bendros temos. Sio straipsnio au-
toriaus manymu, Moderato sostenuto dalies laikymas 4ndante sostenuto dalies tesiniu
teminiu atzvilgiu baty nuoseklesnis. Taigi Siame straipsnyje, remiantis Janickos-Stysz
analize, Bacevi¢iaus Koncertas Nr. 1 traktuojamas kaip trijy daliy (1 lentelé).

29 ,I have never used an actual Polish folk song in its original form, nor have I tried to recharmonize one. I find
that modernizing a popular song spoils it. It must be preserved in its original harmonization“ (Timmons, Frémaux
(sud.) 1998).

30 Radeckyté-Kazakeviciené 1984: 42.

31 Janicka-Stysz 2001: 34.
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1 lentelé. V. Bacevitiaus Koncerto fortepijonui Nr. 1, op. 12 formos planas (sudaré Yusuke Ishii)

Koncerto kaip

Dalys | Padalos ir taktai Temos viendalio kiirinio
struktira
I JZanga A - lictuviy liaudies daina 9 t. Ekspozicija
1-17 ¢
18-99 t. Tema 20 t.
B - lietuviy liaudies daina 29 t.
A - lietuviy liaudies daina 39 ¢.
Temos jtvirtinimas 46 t.
II IZanga Vidurin¢ padala
100-111 .
Ekspozicija 1-oji tema 113 t.
112-154 ¢. 2-0ji tema 132 t.
1-0ji tema 142 t.
Viduriné padala
55-176t.
Repriza 1-oji tema 177 t.
177-219 2-0ji tema 182 t.
111 Ekspozicija Tema Jungiamoji padala
220-290 t.
291-357 t. I d. epizodo (20-56 t.) jterpimas | Repriza
291-326t.
B - lietuviy liaudies daina 302 ¢.
A - lietuviy liaudies daina 310 t.
C - lietuviy liaudies daina (,Oi tu
ieva ievuze) 328 t.
Repriza Temos sugrjzimas 358 t.
358-452 t. C - lietuviy liaudies daina 415 t.

Koncertas yra vientisas (dalys atlickamos be pertrauky), tad yra nutoles nuo tradi-

cinés trijy daliy koncerto formos. Vienas $io kompozitoriaus komponavimo ypatumuy,

pasak muzikologes Eglés Gudzinskaités, ,kompozitoriaus V. Bacevi¢iaus pamégtas

mozaikiSkas formos ,,déliojimas®

3

2, atsirasdaves ankstesnése jo poemose fortepijonui

(pavyzdziui, ,, Astraliné poema®, op. 7, 1927; ,Poema Nr. 4%, op. 10, 1929), $iame Kon-

certe yra susipynes su paskutinés dalies apibendrinimu ir stiprina karinio vientisuma.

Kaip matyti 1 lentel¢je, IT dalis, pagrjsta muzikinés medziagos mozaikisko for-

32 Gudzinskaité 2004: 49.




121

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2025. T. 32. Nr. 2

mos déliojimo principu, sudaro savitg arkos forma, kurioje simetrijos asis atitikty
mazdaug 164-165 t. Ji gali bati artima ir paprastai trijy daliy formai, kuri daznai
taikoma koncerty ar sonaty l¢tajai ar Scherzo dalims. III dalyje pradiné tema sugrjz-
ta 358 t. Toje pacioje dalyje jterptas ir I dalies epizodas, kuris galéty bati laikomas
repriza traktuojant §j Koncerta kaip vienadalj. Tad galima jzvelgti repriziskuma tick
kiekvienoje Koncerto dalyje, tick karinio visumoje. Tai patvirtina ir Kazakevi¢ienés
teiginys: ,,V. Bacevi¢iaus Pirmojo koncerto fortepijonui dalys siejamos j visuma, neis-
ryskinamas jy autonomiskumas. Tod¢l §j koncerta galétume traktuoti ir kaip vienadalj
karinj, kur svarbiausios temos kaip reziumé nuskamba efektingame koncerto finale,
apibendrindamos visg karinj:*

Tokia formos sankloda, kai karinio cikliSkumas ir kiekvienos dalies savarankis-
kumas koegzistuoja taikant bendra temg arba motyva, belgy muzikologas Stevenas
Vande’as Moortele’as vadina ,,dviejy dimensijy sonatos forma“** (angl. Two dimen-
sional sonata form, 2 lentelé).

2 lentelé. S. V. Moortele’o dviejy dimensijy sonatos formos modelis (Moortele 2008: 51)

temy temy
Sonatos forma | ekspozicija | 7| L repriza koda
perdirbimas perdirbimas
Sonatinis
1 dalis II dalis 111 dalis finalas | .......
ciklas

Sio straipsnio autorius savo magistro darbe yra i$analizaves Bacevitiaus Koncerto
fortepijonui Nr. 1 formodarg, lygindamas ja su Ferenco Liszto (1811-1886) Koncerto
fortepijonui Nr. 1 Es-dur (1830-1853) struktiira. Minéto darbo tikslas buvo atskleisti
Liszto jtaka ankstyvajai Baceviciaus karybai pasitelkiant jo atlickamo fortepijoninio
repertuaro analiz¢®. Tyrime aptarta, kad lietuviy kompozitoriy neabejotinai paveiké ne
tik Paryziaus meniné aplinka, bet ir studijos, ypa¢ pas fortepijono mokytoja Riéra. Kartu
atskleista Bacevitiaus kaip kompozitoriaus ir pianisto karybos savybé - jo jsisavinto
repertuaro pédsakai, taip pat ir Liszto Koncerto fortepijonui Nr. 1, pasireiské jvairiomis
formomis. Jdomus faktas, kad minéta Liszto kiirinj Bacevidius yra ne kartg skambines
ne tik koncertuose®, bet ir 1928 m. Rusy konservatorijos ParyZiuje baigiamajame eg-
zamine, kuriame Bacevi¢iui akompanavo pats Riéra®. Nors néra tiesioginiy jrodymu,
kad Bacevidius savo Koncerta fortepijonui Nr. 1 sukaré pagal Liszto modelj, tarp Siy

33 Radeckyté-Kazakeviciene 1984: 42.

34 Tai atitikey ir muzikologo Williamo Newmano ,dvigubos funkcijos forma* (angl. Double-function form) ar
Carlo Dahlhauso ,jvairovés vienybéje* savoka (vok. Mebrsitzligkeit in der Einsitzligkeit). Moortele 2008: 51-52.

35 Ishii 2021: 82-83.

36 Sj karinj Bacevitius 5 kartus yra atlikes Lietuvoje (1936-1938), taip pat Latvijoje (19372), JAV (19542) (Pe-
trauskaité 2005: 218-219).

37 Narbutiené 2005: 67.
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kariniy galima jZvelgti keleta bendry bruozy, o vienas ryskiausiy — formos architektonika.

Liszto Koncerta fortepijonui Nr. 1 Es-dur sudaro keturios dalys. Kaip ir Bacevi-
diaus, jos atlickamos be pertraukos, kiekvienai daliai skirta atskira tema, ta¢iau pagal

motyva jos giminingos viena kitai (3 lentel¢). Antai III dalies tema laikoma II dalies

pirmos temos inversija deformuojant jos ritming lastele. Be to, IV dalyje skamba
visos ankstesniy daliy temos, ta¢iau varijuotais pavidalais ir vis labiau ry$kindamos
gyvybinga orkestruotés atspalvj. Taigi §j Koncerta galima trakeuoti kaip ciklinés
sonatos formos kompozicija, pagrjsta bendromis temomis. Tai leidZia teigti, kad ir

Bacevitiaus, ir Liszto koncerto formodara yra dviplané.

3 lentelé. F. Liszto Koncerto fortepijonui Nr. 1 formos planas (sudaré Yusuke Ishii)

Dalys Padalos it taktai Temos Koncerto kaip viendalio
kurinio struktiira
I Ekspozicija l-oji tema 1 t. Ekspozicija
1-45 2-0jitema 2 32 t.
Temy i3plétojimas
46-52t.
Repriza 1-oji tema 53 t.
53-85t.
Koda
86-98 t.
II 99-130 . 1-0ji tema 99 t. Temy i$plétojimas
Temy iSplétojimas
131-153
154-174 2-0ji tema 154 t.
III Jzanga
175-183 ¢.
184-279 ¢. 1-0ji tema 184 t.
Jungiamoji padala I dalies 1-0ji tema 280 . Repriza
280-340t. IT dalies 2-0ji tema 310 t.
I dalies 1-0ji tema 327 t.
v 341-482 t. IT dalies 1-0ji tema 341 t.
11 dalies 2-0ji tema 375 t.
III dalies 1-oji tema 428 t.
Koda I dalies 1-0ji tema 483 . Koda
483-502 t.

Lietuviy liaudies dainos V. Bacevi¢iaus Koncerte fortepijonui Nr. 1 - teminé
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medziaga ar citatos

Apie Baceviciaus Koncerto fortepijonui Nr. 1 teminj vientisuma kalba Kazakevi¢iene.
Kita vertus, muzikologg¢ atkreipia démesj j nelabai nuosekly lietuviy liaudies dainy, kurias
laiko citatomis, panaudojima: ,,I$ folkloriniy galimybiy jis atrenka visa tai, kas maziau
prie$tarauja atonaliam ekspresionistiskam jo kurybos braizui. Todél kick netikétai, gal ir
be reikalo V. Bacevi¢ius koncerto finale panaudoja ,,Oi ieva ievuze dainos citata:?® Kaip
minéta, Koncerte jkomponuotos trys lictuviy liaudies dainos (3 pav.), ta¢iau muzikologés
jvardijamame finale, t. y. IV dalyje, vyrauja C liaudies daina ,,O1i ieva ievuze®, o A ir B
liaudies dainos atsi-
randa tik epizodis-
kai. Be to, II dalyje
apskritai néra jokiy
liaudies dainy. Toks
nenuoseklus liaudies
dainy i$sidéstymas
leidzia manyti, kad 3 pav. Trys lietuviy liaudies dainos, jkomponuotos V. Bacevi¢iaus Koncerte fortepijonui Nr. 1
jos funkcionuoja ne
kaip, Kazakevi¢ienés zodzZiais tariant, ,svarbiausios temos®, o kaip epizodiniai intarpai.
Nenuoseklumo jspudj sustiprina ir netolygus jy atpazjstamumas.

Pavyzdziui, A liaudies daina atsiranda I dalies jzangoje fortepijono solo (9-12 ¢.,
4 pav.), tatiau paskendusi viduriniame balse ir vos atpazjstama, B liaudies daina
taip pat jsilicja j orkestruotés audinj (29-31 t.), tadiau iSkart po to rySkiau skamba
fortepijono partijoje kaip replika (31-33 t., 5 pav.). Po II dalies, kurioje néra jokiy

4 pav. V. Bacevidiaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 8-10 t.

liaudies dainy, Koncerto pabaigoje itin ryskiai skamba minéta C liaudies daina ,,O1
tu ieva ievuze® (6 pav.).

Pastebéjus tokj nevienoda liaudies dainy atpazjstamuma, sunku nepasiduoti atsitik-
tinumo jspudziui, juolab kad jos eksponuojamos be jokiy intervaly ar ritmo perdirbimo
i$laikant dainos frazinj uzbaigtuma, t. y. nefragmentuojamos. D¢l to teminiu atzvilgiu
visos dainos neturi tolesnio muzikinio plétojimo. Nors Baceviciaus paantraste , lie-
tuviskomis temomis® uzsimena apie galima $io Koncerto teminj rislumga per liaudies
dainas, vis délto, kaip ir teigia Kazakeviciené, jos labiau laikytinos citatomis, o ne temine

38 Radeckyté-Kazakevitiene 1984: 42.
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5 pav. V. Bacevic¢iaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 31-33 .

medziaga. Tai patvirtina ir 1932 m. Bacevidiaus sukurtas baletas ,Sokiy sikuryje® i
kurj kompozitorius jtraukeé tg pacia C liaudies daing ,,Oi tu ieva ievuze®, harmonizuo-
damas jg kitaip, ta¢iau i$laikydamas panasia forma — be jokios ritminés ar melodinés
deformacijos. Apie tokj liaudies dainy traktavima Stanevi¢iate teigia: ,ypa¢ stambaus
zanro modernistinio periodo kompozitoriaus karinius lietuviskomis temomis — opera
ir du koncertus — sieja Paryziaus mokyklai artimi folkloro jterpimo j modernaus skam-
besio muzikinj audinj badai ir

tradicinés muzikos funkcija“?.

Pasak muzikologés, Bace-

vi¢iaus fakeira ¢ia sudaro jpras-

ta homofoniné struktara, t. y.

viena melodijos linija bei ja

lydinti akompanimento har-

6 pav. V. Bacevidiaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 332-333 ¢. monija, bﬁdinga Paryiiaus mo-

kyklos atstovams — debiusiski
dominantseptakordai ir nonakordai bei jy chromatinés atmainos (5, 6 pav.). Turbit
nesuklysime sakydami, kad tai ne kas kita kaip liaudies dainy stilizacija, atitinkanti
minétg komponavimo strategija (zr. 1b punkey), kurios Tansmanas saké vengias. Per-
zvelgus ir kitas Baceviciaus karyboje pasitelktas lietuviy liaudies dainas — Koncerte
fortepijonui Nr. 2, op. 17 ,Einu per dvarelj*, ,,Saltysius®, ,Du broliukai kunigai, ,,Per
Silg jojau®; taip pat ,Ir atleke sakalélis®, ,,Putinéli raudonasai®, kuriomis pagrjstos mi-
niatitiros vargonams ,,Dvi lietuviskose dainos®, op. 22 (,,Deux chansons lituaniennes®,
1934) — galima teigti, kad ir jos téra stilizacija, o JAV laikotarpiu sukurti ,,Keturi lietuviski
Sokiai fortepijonui, op. 35 (,Klumpakojis®, ,,Blezdingel¢®, ,Noriu miego®, ,,Suktinis*,
1943) jau yra virtuoziskos aranzuotés (zr. 1a punkta). Matyt, Bacevi¢iaus nesudomino
lietuviy tautos muzikos potencialas — ritmo ir saskambiy savybés. Grjsdamas Koncerta
Nr. 1 lietuviskomis temomis, Bacevic¢ius neiSnaudojo 2 ar 3 komponavimo strategijy
galimybiy - liaudies dainy i$skaidymo j parametrus ar jy abstrahavimo, ir $ioje par-
titaroje liaudies dainos funkcionuoja tiesiog kaip citatos. Kitame poskyryje iSsamiau
nagrinésime, kaip jos eksponuojamos Koncerte fortepijonui Nr. 1.

39 Stanevic¢iaté 2015: 117.
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Paryziaus mokyklos atgarsiai V. Baceviciaus Koncerto fortepijonui Nr. 1 kom-
pozicinéje sandaroje

1. Faktiaros ir orkestruotés ypatumai. Kaip minéta, Baceviciaus Koncerto fortepi-
jonui Nr. 1 partitaroje iSry$keja aiskiau uzbaigta melodija. Temos ¢ia eksponuojamos
tiesiogiai, o iki Kauno laikotarpio jo karyboje melodijos neretai yra fragmentiskos,
persipina su kitais balsais arba iStirpsta sudétingoje balsy faktaroje. ParyZiaus laiko-
tarpiu ji tampa lakoniSkesné, grindziama 4-5 balsy homofoninémis slinktimis, o ne
kickvieno balso savarankiskumu. Dazna $io laikotarpio Bacevi¢iaus orkestrinés karybos
praktika — $iy slink¢iy perkélimas
j kity instrumenty partijas nicko
nekeid¢iant. Tokios harmoninés
slinktys, be abejonés, sukurtos
fortepijonui: jos patogios pianisto
ranky pozicijoms, bet sunkiai pri-
taikomos kitiems instrumentams,
pavyzdziui, 128-129 t. arfos par-
tij OjC dél kiekvieno akordo reikia 7 pav. V. Bacevitiaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 128-129 t. arfos partija
keisti pedala (7 pav).
Tokie pianistines patirtis atskleidZiantys instrumentuotés jprociai pastebimi ir
cksponuojant lietuviy liaudies temas. Pavyzdziui, I dalyje 29-31 t. violonéeles ir
boso klarneto atlickama B lietuviy liaudies daina paske¢sta chromatinés harmonijos
sluoksnyje ir sunkiai atpazjstama, nors labiau i$ryskeja fortepijono solo partijoje
vélesniuose taktuose (31-33 t., 5 pav.). III dalyje C liaudies daing ,,Oi ieva ievuze®,
skambancia 347 t. fortepijono kairés rankos partijoje, kompozitorius harmonizavo
politonalia harmonija su jdomia poteme
(8 pav.). Ta pati melodijos ir harmoniza-
vimo konfigtiracija perkelta j orkestra 27
ir 34 skaitlinése nicko nekei¢iant. Tad Sios
liaudies dainos melodijai Bacevi¢ius ne-
skyré kontraboso, kuris, grodamas oktava
Zemiau, baty gal¢jes efekeingai iSryskinti
$ig daing. Be to, minétose skaitlinése vir-
Sutiniame registre skambantys virtuoziski
fortepijono intarpai kone karikatariskai
uidengla liaudies dalna‘ (9 Pav'>' Aiskiau- 8 pav. V. Bacevidiaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 347 t.
siai §i daina atpazjstama 332 t. fortepijo-
no partijoje, ta¢iau ir ¢ia su ja persidengia verzlus piccolo ir fleitos intarpai. Visa $i
kompoziciné sandara isryskina ne tick liaudies dainy atpazjstamumg, kick karinio
Zaisminguma.



126

ISSN'1392-1002  eISSN 2424-4708

9 pav. V. Baceviciaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 327-329 .

MENOTYRA. 2025. 7. 32. Nr. 2



127

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2025. T. 32. Nr. 2

2. Ritmika. Reikia atkreipti démesj ir j ritmika, lemiancia Koncerto fortepijonui
Nr. 1 charakterj. Apskritai Paryziaus laikotarpio Bacevi¢iaus karyboje pasigendama
laisvos, elastingos ritmikos bei spontaniskos muzikinés teckmés. Vyrauja nelanksti, net
griezta dviejy arba keturiy ketvirtiniy metrika, j kuria jspraudziamos lietuviy liaudies
dainos, tad susidaro kone mechaniskumo jspadis. Sig ,mainisting® idiomg kompozi-
torius neabejotinai perémé Paryziuje i§ Sergejaus Prokofjevo (1891-1953), Arthuro
Honeggerio (1892-1955) ar Ravelio kiiriniy®. Koncertui fortepijonui Nr. 1 ypatinga
prieskonj suteikia, Amblard’'o zZodZiais tariant, ,ironiskas ostinato“*. Tadiau, anot jo,
$i priemoné Bacevi¢iaus partitiiroje primena ne tick industring estetika (pavyzdziui,
Aleksandro Molosovo (1900-1973) , Fabrikas®, 1926), kiek neoklasicistiniams kiri-
niams budingg ,vaikiska, naivy ir linksma, dZiaugsma Zzadinantj procesg“** (10 pav.).
Tuo ji artima prancuziskai ,,netikrosios muzikos“ (pranc. ,fausse musique*)* tradicijai.

3. Instrumentuotés ypatumai. Svarby neoklacisistinés ritmikos vaidmenj Bace-
vi¢iaus Koncerto fortepijonui Nr. 1 III dalyje atlicka jtaigiai skambantis mu$ama-
sis instrumentas — kastanjetés. Laikydamas jy panaudojima ,keistu ir Zaismingu®,

10 pav. V. Bacevitiaus Koncertas Nr. 1, op. 12, 248-252 t.

40 Pavyzdziui, S. Prokofjevo baletas ,,Plieninis Suolis“ Rusy balete buvo pastatytas 1927 m. geguzés mén., A. Ho-
neggerio ,Rugby*“ skambéjo pirmajame Paryziaus simfoninio orkestro koncerte 1928 m. spalio mén., o M. Ravelio
»Bolero“ buvo pastatytas Operoje (,,Palais Garnier) (Dumesnil 1946: 230-231).

41 Amblard 2019: 4.

42 Ten pat: 5.

43 Ten pat.
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Amblard’as $io instrumento ritmg 250-251 t. apibudina kaip ,,ritma, kuris karikataris-
kai vaizduoja kokio nors pasaipaus kavalkados pobudzio eiseng“*. Pana$y zaisminga
perkusijos efektg koncertuose fortepijonui pasitelké ne vienas Paryziaus mokyklos
atstovas, pavyzdziui, Prokofjevo Koncerto fortepijonui Nr. 3, op. 26 (1917-1921) I
dalies 2-0ji tema isryskinama kastanjetémis. Tas pats instrumentas skamba Franciso
Poulenco (1899-1963) choreografiniame koncerte ,, Aubade® (1929), o Zaismingiausias
perkusijos pavyzdys — Ravelio (1875-1937) Koncerto fortepijonui G-dur (1929-1931)
pradzioje pliauksintis botagas.

Kastanjetés Bacevi¢iaus Koncerte fortepijonui Nr. 1 nurodo ne tik j ParyZiaus
mokyklos stilistika, bet ir anks¢iau aptarta formodaros analogija su Liszto koncertu
Nr. 1. Sio instrumento skambesj Bacevitiaus Koncerte pastebésime padioje I1I dalies
pradzioje. Kaip jau minéta, III dalyje nuo 292 t. jterpta I dalies tema, ji laikoma viena-
dalio Koncerto visumos repriza. Tad pries $ig repriza skambantis kastanjeciy motyvas,
ritminiu atzvilgiu turintis ry$j su I dalies tema, tarsi pranesa $ios temos sugrjzima, t. y.
repriza (11 pav.).

11 pav. Nr. V. Bacevi¢iaus Koncerto Nr. 1 motyvo ritminé formulé

Panasy organiska ritminj operavima galima aptikti ir Liszto Koncerto III dalyje. Joje
nuo 280 t. grjzta I dalies 1-0ji tema, o nuo 303 t. ryskiai skamba Koncerto pradZios
virtuoziskas oktavy pasazas (5-10 t.). Taigi Liszto Koncerto visumos reprizg atitikty
III dalies antra puse. Pries $ig repriza pacioje dalies pradzioje nesunkiai pastebésime,
kompozitoriaus ZodzZiais tariant, ,vulgaraus efekto” (pranc. en canaille)® musamojo
instrumento — trikampio — naudojima, kuris iliustruoja gyvybingga $ios dalies charakeerj.
Jis i8siskiria ne tik metaliniu skambesiu, bet ir taskuoto ritmo motyvu, badingu ir $io
Koncerto I dalies 1-ajai temai. Tad trikampio motyvas galéty buti uZuomina j 280 t.
repriza (12 pav.) Taigi tick Bacevi¢iaus kastanjetés, tick Liszto trikampis, skambantis prie
reprizos, zymi rysky tempo pokytj tarp daliy (Liszto Koncerto Quasi Adagio » Allegro
vivace, Bacevitiaus Koncerto Moderato sostenuto > Allegro moderaro).

Ne maziau nei III dalis salytj su Paryziaus mokyklos estetika rodo ir Baceviciaus
Koncerto IT dalis, kurioje néra jokiy liaudies dainy. Sioje dalyje lietuviy kompozito-
riaus lyrizmg atskleidzia fortepijono solo pasazai, su kuriais sgveikauja arfos intarpai.
Instrumentuotés poziariu gana sunkiai su fortepijonu suderinamas instrumentas ¢ia

44 ,a rthythm which probably caricatures some kind of derisory cavalcade® (Amblard 2019: 4-5).
45 Huneker 1911: 241.
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12 pav. Nr. F. Liszto Koncerto Nr. 1 motyvo ritminé formulé

iliustruoja skaidrig, kone impresionistinj kolorita primenancia orkestruotg. Tikriausiai
Sioje dalyje kompozitorius Jonas Bendorius (1889-1954) jzvelge bitent pranciizy muzi-
kos jtaka: ,,daug jtakos vélesnei jo kiirybai [Koncertas fortepijonui Nr. 1, op. 12 - Y. L]
yra turéjusi pranciizy pokarinio laikotarpio muzika“*.

Tautiniy elementy ambivalencija V. Bacevi¢iaus Koncerte fortepijonui Nr. 1

Deformuojant $velnius lietuviy liaudies dainy bruoZus ir taikant kompozicing stuktara,
kuria, kaip aptarta ankstesniame poskyryje, grei¢iausiai Bacevi¢ius perémé studijy Pary-
ziuje metu, jo Koncerte fortepijonui Nr. 1 sickiama to, ka Amblard’as apibadina kaip
~antisentimentalizma“?". Tokia estetika budinga ne tik neoklasicistiniams (pavyzdziui,
Ravelio ,Vaikas ir burtai®, 1919-1925; Stravinskio ,,Féjy bucinys®, 1928), bet ir fol-
kloristiniams kiriniams (pavyzdziui, B. Martinu Sonata fleitai smuikui ir fortepijonui,
1936 ir kt.). Palickant nuosaly diskusija, ar Bacevi¢ius priskirtinas folkloristams, galima
teigti ankstesniame poskyryje iskelta pirma prielaida, jog liaudies dainy panaudojimas
jo Koncerte greiciausiai sietinas su Paryziaus mokyklos aplinka. Tac¢iau antroji prielai-
da - kad po trejy mety atotrikio nuo Lietuvos kompozitorius vis dar jautési lietuviu
ir todel rase tikrg nacionaling muzikg — vis délto kelia abejoniy, nes Koncerto Nr. 1
analiz¢ i§ryskino ne tiek tautiSkumo apraiskas, kiek ParyZiaus mokyklos aplinkos jtaka.

Akivaizdu, pats liaudies dainy naudojimo karinyje faktas savaime nereiskia nacio-
nalinés muzikos sukirimo. Pavyzdziui, italy kilmés amerikie¢iy kompozitoriaus Johno
Bavicchi (1922-2012) Fantazija-Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 4 (1984), paremta
devyniomis lietuviy liaudies dainomis, nepriskirtina lietuviskai muzikai. Negana to,
XIX-XX a. sandiroje svetimos, ypa¢ nevakarietiskos, kulttros elementy jtraukimas j
savo kiiryba tuo metu buvo gana jprasta Europos kompozitoriy praktika. Vien Zvelgiant j
koncerty fortepijonui zanra netriksta pavyzdziy: Camille’io Saint-Saénso (1835-1921)
Koncertas fortepijonui Nr. 5 ,Egiptietiskas* (,L’Egyptien®, op. 103, 1893), Ravelio
Koncertas G-dur, kuriame pasitelkti dZiazo elementai, Prokofjevo Koncertas Nr. 3,
kurio III dalies temos $altiniu tapo Japonijos folkloras ir kt. Lyginant su tokiais pana-
$iais kariniais, abejotina, ar Bacevicius folklora traktavo i§ nacionalinio kompozitoriaus
pozicijos. Tokia abejong stiprina ir tai, kad nacionaliniai kompozitoriai, kurie sické
i$naudoti tautos muzikoje gladintj potenciala — tick abstrahuodami liaudies muzikos

46 Bendorius 1930: 8.
47 Amblard 2019: 5.
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elementus, tick mégindami atgaivinti prarastas tautos muzikos vertybes istoriniame
kontekste — neretai rémesi tam tikros konkrecios vietovés, prie kurios jie prisirise, $al-
tiniais ar mitologijomis (pavyzdziui, Leo$o Jand¢eko (1854-1928) ,Valakiski Sokiai*
(»Lasské tance®, 1890), Akiros Ifukubés ,,Sinfonia Tapkaara®, 1954), o ne valstybe kaip
administracine teritorija. Tad Bacevi¢iaus Koncerto Nr. 1 paantrasté ,lietuviskomis
temomis” tiksliai neatspindi muzikos turinio; net ir atsizvelgiant j jo 1938 m. teiginj
(».-.12 mety gilinausi..) akivaizdu, kad $io Koncerto fortepijonui sukiirimo metu
kompozitorius dar nebuvo pakankamai giliai susipazings su liaudies muzika.
Apibendrinant, lietuviy liaudies dainos Bacevi¢iaus Koncerte fortepijonui Nr. 1
cksponuojamos kaip stilizuotos nuosekliai neplétojamos citatos. Ju jterpimas ne vi-
sada atpazjstamas ir atspindi ne tick $velnius originaliy liaudies dainy bruozus, kick
antisentimentalizmo charakterj. Tikétina, kad folkloro naudojimas Bacevi¢iui nebuvo
savitikslis, jis nesieké kurti nacionalinés muzikos. T patvirtina ir Staneviciatés teiginys,
jog »lietuviy liaudies dainos V. Bacevi¢iaus kariniuose dazniausiai jkomponuojamos tam,
kad buity atpazintos, bet ne sickiant tautinio kolorito ar ,,genetinés lastelés” paieskos“®.

I$vados

Bacevitiaus Koncerto fortepijonui Nr. 1, op. 12 analizé atskleidé jo karybinés tapatybés
formavimosi kryptj Paryziaus laikotarpiu. Lietuviy liaudies dainos $iame Koncerte
pateikiamos kaip stilizuotos citatos, perteikiandios ne lietuviskojo lyrizmo, o antisen-
timentalizmo dvasia, todél jy naudojimas nelaikytinas bandymu kurti nacionaling
muzikg. Tokia karybiné praktika artimesné ParyZiaus mokyklos stilistikai, kur folkloro
elementai funkcionavo veikiau kaip stilizavimo priemoné nei tautinio identiteto iSraiska.

Bacevi¢iaus Koncerto Nr. 1 orkestruoté, paremta po pianisto pirStais gimusia
muzikine medziaga, iliustruoja ne tick lietuviy liaudies dainy eksponavima, kiek
zaismingg karinio charakterj. Be to, Koncerto formodaroje buvo pastebéta paralele
su Liszto Koncertu fortepijonui Nr. 1, kurj lietuviy kompozitorius jsisavino batent
studijy ParyZiuje metu.

Siuos du aspektus — jsiliejimg j tarptauting modernizmo terpe ir Bacevitiaus
kaip pianisto patirtj — galima laikyti pagrindiniais veiksniais, nulémusiais kompo-
zitoriaus karybinj posukj link lietuviskos tematikos Paryziaus laikotarpiu. Lietuviy
liaudies dainy traktavimas Koncerte Nr. 1 byloja ne siekj kurti tautinj stiliy, bet
kompozitoriaus jsitraukima j platesnj tarpukario Europos modernizmo diskursa,
kuriame nacionalinés muzikos idéja ir tautiskumo raiska daznai buvo suvokiamos
kaip skirtingos dimensijos.

Gauta 2025 08 29
Priimta 2025 11 05

48 Stanevic¢iaté 2015: 117.
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Yusuke Ishii
The Ambivalence of Lithuanian Themes in Vytautas Bacevidius’s

(1905-1970) Piano Concerto No. 1, Op. 12 (1929)%

Summary

This article analyses Vytautas Bacevi¢ius's (1905-1970) Piano Concerto No. 1, Op. 12 (1929),
composed in Paris during the second stage of his creative career, the so-called ‘period of individual
style crystallization’ The study seeks to reveal the impact of the Ecole de Paris environment, as
well as the composer’s own experience as a pianist, on his creative work. Although the concerto
incorporates three Lithuanian folk songs, their treatment is inconsistent: the melodies appear as
stylised quotations in the spirit of ‘anti-sentimentalism’, which makes it difficult to regard them
as an attempt to create national music. The analysis shows that here the use of folklore functions
rather as a means of stylisation within the discourse of early twentieth-century European mod-
ernism. Furthermore, the architectural structure of the work reveals connections with Franz
Liszt’s (1811-1886) Piano Concerto No. 1 in E-flat major (1830-1853), reflecting Bacevicius’s
pianistic background.

KEYWORDS: Vytautas Bacevicius, piano concerto, Ecole de Paris, Années folles, folklorist, national
music, Franz Liszt, anti-sentimentalism

49 This article is part of the project ‘Interpretations of the Lithuanian Piano Canon’, No. S-MIP-24-136, funded
by the Research Council of Lithuania (LMTLT).
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