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Dokumentinio teatro trilogija Nacionaliniame teatre: recepcija
ir visuomenés kaita

Vaidas Jauniskis
Lictuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, 01110 Vilnius

El. pastas vaidas.jauniskis@lmta.lt

Straipsnyje analizuojami vieni pirmyjy dokumentinio teatro pavyzdziy Lictuvoje, pasiile radikaliai kitokia
teatro samprata, ir jy recepcija. Dvylika mety, skirianciy skeptiSkai sutikeg ,Rimini Protokoll* spektaklj nuo
natiraliai priimtos Nacionalinio dramos teatro trilogijos, atspindi ir visuomenés kaita. Remiantis Pierre’'o Bo-
urdieu kultaros lauko produkcijos teorija tiriama, kaip nauji meno kirinio kodai - realiy zmoniy dalyvavimas
scenoje — keité teatro meno suvokimg ir jo vaidmenj visuomenéje ir kaip poky¢iai meny kiriniy recepcijoje
buvo susij¢ su visuomenés transformacijomis.

REIKSMINIAI ZODZIAL: dokumentinis teatras, Bourdieu, ,,Rimini Protokoll®, perskaitomumas, performatyvumas,

politiskumas

Teatro sociologijos pradininkas Jeanas Duvignaud savo darbuose tyringjo teatro ir
visuomenés abipusg jtaka, visuomenés teatralizacijos aspektus ir teatra kaip kolektyvinj
visuomenés veidrodj. Teatrologg ir teatro sociologe Maria Shevtsova prilygina teatra
seismografui: ,,jis fiksuoja po socialiniu pavir§iumi vykstancius virpulius, perspédamas
auditorija apie pavojus, kurie gali likti paslépti, o gali ir i$siverzti“'. Tad j teatra galima
zitredi ir kaip j politinius poky¢ius signalizuojandia, o kartais ir juos suaktyvinanéia
sfera. Meno kariniy stebéjimas ir bandymai susieti juos su visuomenés judesiais gali
pateikti netikéty rezultaty ir net perspéti apie pasekmes — taip Vokietijos Gynybos
ministerijoje gimé literatirology ir politiky darbo grupé ,Cassandra® kuri bando
»patikrinti prielaida, kad tam tikru poZitriu analizuojama literatura gali tapti <...>
i$ anksto perspéjandia sistema“.

Tadiau menininky intencijos ir tuo metu radikaliomis atrodancios raiskos prie-
monés daznai susiduria su inertiSka publikos reakcija ir karinio nepriémimu. Kaip
teigia sociologas Pierre’as Bourdieu, ,Meno gamybos priemoniy transformacija batinai
vyksta anks¢iau nei meno suvokimo priemoniy transformacija, o suvokimo budy
transformacija gali vykti tik létai, nes reikia i$rauti tam tikra meno kompetencijos
ridj (socialinio kodo internalizacijos produkea, taip giliai jsiSaknijusj jpro¢iuose ir

1 Shevtsova 2009: 39.
2 Ochgndowska 2025.
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atmintyje, kad jis veikia pasamonés lygmeniu) ir pakeisti ja kita, pasitelkiant nauja
internalizacijos procesa, kuris butinai turi bati ilgas ir sudétingas:®

Todél naujo pobuadzio kariniams reikalinga ir kitokia recepcija, nauji i$siugdyti
desifravimo metodai, atviresnis zvilgsnis, pa¢iy Zitrovy i$¢jimas i§ saugios jprastos
zonos. Siame tekste nagrinéjama, kaip visuomenés reakcija j kitokio savo esme tea-
tro karinius atspindéjo pacios visuomenés transformacija. Tam pasitelkta Bourdieu
kultarines lauko produkcijos teorija ir kirinio perskaitomumo aspektai.

Kai j ,,Sireny” festivalj 2005 m. buvo atveztas vokie¢iy karéjy ,,Rimini Protokoll
spektaklis ,,Sabenation, arba Eikite namo ir sekite zinias®, dalis teatrinés publikos ir
kritika sunkiai priémé sialomas ziaréjimo taisykles, kurios pasirodé besancios naujaja
teatro kryptimi: scenoje savo tikras istorijas pasakojo bedarbiai — tikri bankrutavu-
sios belgy avialinijy kompanijos ,,Sabena“ darbuotojai. Tai buvo dar naujas Lietuvos
ziarovams postdraminio teatro pavyzdys, grjstas dokumentinio teatro principais:
scenos iliuzija pakeite tikro gyvenimo pavyzdziai, aktorius ir jy kuriamus persona-
zus — realas Zmonés, dramaturgo teksta — autentiski prisiminimai ir pasakojimai.
Tai sukélé klausimy tiek dél estetikos, atlikimo, tiek dél paties principo, lauzancio
jprasta teatro mechanizma. Kritikas Valdas Gedgaudas, pavadings spektaklj atviriau-
siu ir tiesmukiausiu socialinio teatro pavyzdziu, rasé: , Aktoriai mégejai nuosirdziai,
entuziastingai daro, ko paprasyti: scenoje regime psichoterapijos seansa, reikalinga
visy pirma patiems aktoriams, bet su aktualiu (t. y. geros kokybés) teatru ,Sabena“
istorija neturi nicko bendra. Tai daugiau akcija, buvusiy aviakompanijos darbuotojy
psichinés buklés korekcija:

Teatrologe Rasa Vasinauskaité straipsnyje ,,Socialinis teatras — ,i$darinéjimo®
menas” nubrézé realaus gyvenimo ir teatro skirtj: ,Sabenation autentika nedisku-
tuojama, zmoniy patirtys ir darbo netekties, svajoniy zlugimo, ateities praradimo
skausmas nekompensuojamas, tad dar ciniSkesni atrodo $iandienos teatro ir festivaliy
mechanizmai, pasiruos¢ j vieng katilg sumesti bei parodomaisiais seansais paversti ir
individualios terapijos praktika, ir kirybines ambicijas tenkinanc¢ia mening veikla“.

Nepolemizuojant del spektaklio vertinimo galima matyti, kad ¢ia pasireiskia meno
karinio gimimo aplinkybiy ir jo vertinimo (arba — karéjy ir vertintojy) skirtingos
salygos ir i$ to gimstantis neadekvatumas: tai, kas jau buvo jprasta Vakary Europos
scenos meny sferoje daugiau nei desimtmetj, Lietuvoje atrodé radikali naujove.
Pasak Bourdieu, ,kirinio objektyvios prasmés (kuri gali neturéti nicko bendra su
autoriaus ketinimais) atktrimas yra visiskai adekvatus ir i§ karto jvykdomas tuo
atveju — ir tik tuo atveju — kai kultiira, kurig autorius sud¢jo j kurinj, yra identiska
kultarai ar, tiksliau, meninei kompetencijai, kuria zitrovas pasinaudoja kariniui

3 Bourdieu 1993: 225.
4 Gedgaudas 2005.
s Vasinauskaité 2005.
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i8Sifruoti“®. ,Rimini Protokoll® atveju kuréjy ir vertintojy kultary ir kompetencijy
kodai akivaizdziai nesutapo, ir, kaip veliau matysime, tai leidzia svarstyti ne tiek apie
suvokéjy estetines ar etines nuostatas, kick apie kultarinés scenos meno situacijos
skirtingose $alyse ypatumus.

Tadiau ragydama apie Jono Tertelio 2017 m. spektaklj JZalia pievele® kritiké Goda
Dapsyté reziumavo: ,,Prireiké dvylikos mety, kad toje pacioje LNDT Mazojoje scenoje
pamatytume ,,Zalig pievele*, kurios veikéjai ir atlikéjai — jvairaus amziaus Visagino
gyventojai, tiesiogiai ar per artimuosius paveikti ir tebeveikiami Ignalinos atominés
elektrinés uzdarymo. <...> Tai, kas vos prie§ desimtmetj laikyta svetimkaniu, dabar
atrodo ne tik sektinas pavyzdys, bet ir norma:”

LZalios pievelés® sugretinimas su ,Rimini Protokoll® darbais, kuriy dazname
spektaklyje veikia realts zmonés, savo srities specialistai, néra tik iliustratyvus — jy
jtaka tiesioginé. Vienas spektaklio koncepcijos autoriy Rimantas Ribaciauskas
Vilniuje yra dirbes su vokiediy kompanija, rengdamas jy projektus Lietuvos pu-
blikai®. Antroji spekeaklio rezisier¢, taikomojo teatro karéja ir edukatoré Kristina
Werner i§ Vokietijos puikiai susipazinusi su dokumentinio teatro stilistika’. Tad
nauja estetika Lietuvos publikai ne tik buvo pristatyta ,,i§ pirmy ranky®, — ,,Zalioje
pieveléje® buvo galima matyti beveik tiesiogines ,Rimini Protokoll* spektakliy
citatas ar net pacia struktiira, paremta veikéjy galerija ir montazo principu. (Tokia
struktara — pazintis su galerijos ,personazais“ — atsikartoja ir vélesniuose spek-
taklivose ,Dreamland® ir ,Nezinoma Zemé. Sal¢ia“.) Apie savo buvusj darba ir
apie savo miesta scenoje pasakojo Visagino atominéje elektrinéje dirbusieji, buvo
pasitelkta daug technologijas analizuojancios kalbos (nuo klimato, ekologijos iki
vie$yjy pirkimy biurokratijos), dekoracijos buvo jvezamos ant ratuky. Pastaroji
detalé — ne tik scenografinis ir inZinerinis sprendimas, bet ir gyvenimo be $akny
metafora, kurig ir ,Rimini Protokoll® panaudojo 2008 m. spektaklyje ,, Airport
Kids®, kalbédami apie diplomaty, transnacionaliniy korporacijy darbuotojy,
plastikos chirurgy $eimy vaikus, nuolatos priverstus keisti gyvenamaja vieta paskui
tévy kei¢iamas darbovietes. Vaikai j sceng atsivezdavo savo gyvenimga atspindintj
rekvizita ant oro uosty keltuvy ar kitokiy nestabiliy platformy ant ratuky.

Postdraminis teatras ir jo dokumentiné kryptis — socialiai atsakingo teatro sfera,
skatinanti zitrova ne tiek iSgyventi kartu, kiek mastyti apie rodoma situacija. Tokie
jos elementai ry$kas nuo pat Erwino Piscatoro teatro laiky, kai jis 1920-1930 m.
teatrui pritaikydavo montazo principus, sceng suskaidydamas j atskiras, viena kitg

6 Bourdieu 1993: 216.

7 Dapsyte 2005.

8 Apie savo teatrines patirtis jis pasakojo: ,Tada seké stazuoté mazoje kompiuteriniy zaidimy studijoje, po to — dar-
bas su ,Rimini Protokoll* Vilniuje, stazuoté ,,Blast Theory“ Braitone, DidZiojoje Britanijoje* (Sabascviéicné 2017).
Abi Sios teatro trupés — tarpdisciplininés, ju menas — stipriai socialiai angaZuotas, tyrinéjantis miesty gyventojus,
ju sluoksnius ir ribines grupes.

9 Balevi¢iate 2019.
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komentuojancias erdves'’. Hanso-Thieso Lehmanno manymu, dokumentinio
teatro jéga butent yra iliuzijoje, bet kitokioje — tikéjime, kad ziarovai dalyvauja
istoriniame veiksme ir viska gali patys nuspresti, nors jau viskas seniai nuspresta:
,Sis teatras kalba apie tokius dalykus (politing ir moraline kalte dél atominio
ginklo bandymy, Vietnamo kara, imperializmg, atsakomybe¢ uz koncentracijos
stovykly siauba), kuriy ateitis istoriskai ir politiskai jau buvo nuspresta, ir, aisku,
anaiptol ne teatre. Todél dokumentinis teatras susiduria su pana$iais sunkumais,
kaip ir bet kokia istoriné drama: jis bando padaryti nejmanoma — seniai zinomus
istorinius jvykius parodyti kaip nelabai aiskius ir tik per draminj veiksma juos i$
esmés atskleisti:!!

Taciau nereikéty ignoruoti kuriamos iliuzijos, kad Ziarovai gali keisti realybe,
poveikio: orientacija j pilietinés visuomenés formavima rys$ki nuo senovés Graikijos
teatro laiky. Performatyvus lazis, Vakary Europoje vykes XX a. 6-7-uoju desimt-
mediais, o Vidurio ir Ryty Europoje stebimas nuo 10-ojo de$imtmecio, pakeite
teatro scenos kalba ir suteike galimybe j ja jZengti tikriems atlikéjams — autoriams,
besidalijantiems su ziGrovais savo realiomis patirtimis. Personazy ar koturny atsisa-
kymas leido priartinti scenos realybe prie zitirovy salés. ,Zalia pievelé“ buvo bene
pirmas spekeaklis Lietuvoje, kuriame aktorius scenoje pakeité tikri savo profesijy
atstovai, reprezentave patys save, o spektaklis buvo i§ deSimties Zmoniy monology
sudéliotas pasakojimas apie Visagino atoming elektring, paties miestelio karimasi,
jo gyventojus ir pamazu iéauginantis globalesncs temas — atomo panaudojimq,
ckologija, ES politika. Spektaklyje skambé¢jo trys kalbos, ir jos taip pat buvo
autenti$kumo Zenklas: nepriklausoma energetikos konsultanté Helene Ryding
angliskai pasakojo apie Cernobylio katastrofos padarinius Jungtinéje Karalystéje,
devyni visaginiediai kalbéjo rusiskai arba lietuviskai. Kritikés Monikos Jasinskaités
pastebéjimu, ,Nors tai ne pirmas daugiakalbis spektaklis LNDT scenoje, $jkart
toks sprendimas daugiau nei pateisinamas — su kalba spektaklio dalyviai atsine$a
savo jprasta, autentiska raiska“'?. Tai taip pat nauja autentiSkumo apraiska meno
scenoje.

Spektaklio statytojams kalba buvo svarbi ne vien kaip spektaklio rezultatas, bet ir
kaip metodas prisijaukinti scenos meno neragavusius zmones. Rezisierius Jonas Tertelis
teatro programéléje prisimena karybos procesa: ,Dokumentika scenoje‘ kam nors
gali skambeti kaip oksimoronas — scena Zmogy paverdia personazu. Dél to dirbant
su visaginiediais, neprofesionaliais aktoriais, didziuliu i$$ukiu tampa paieskos, kaip
jveikti scenos keliamus i$$tkius, baimes, prozektoriy $viesa ir Ziarova supazindinti

su visiskai tikru, nesuvaidintu Zmogumi:"?

10 Innes 2010: 16-17, 100-102.
11 Lehmann 2010: 82-83.

12 Jadinskaité 2017.

13 ,Zalia pievele 2017.
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Zvelgiant i§ teatro istorijos pusés, ,,Zalioje pieveléje galima pamatyti kardinaly
teatro atsigrezima j performatyvuma. Prisistatyti autentiskiems patiems atlikéjams
nebuvo jprasta, pati teatro scena juos viliodavo vaidinti. Tikétina, kad tai vyko ir dél
to, jog kai kurie atlik¢jai buvo ragave meggjisko teatro (vienas vyriskis vaidino jame,
kitas laisvalaikiu dirbo klounu, viena moteris buvo Sankt Peterburgo valstybinio
kultiros instituto absolventé). Bet vaidyba galéjo skatinti ir spekeaklio struktira.
Kaip taikliai pastebéjo Monika Jasinskaité, asmeninés pusés buvo atskleistos tik
spektaklio pabaigoje, Zmones uzpylus informacija, ir ,tai lemia spektaklio struktiira
nuo temos — prie Zmogaus, o ne NUo Zmogaus — prie temos, kaip sialyty spekraklio
zanras. <...> kaip tik tai nesukuria stebuklingojo, poveikj lemian¢io dokumentinio
teatro betarpiskumo®'*. Sis pastebéjimas primena atvirkstinj ,Rimini Protokoll*
principg — pirmiausia supazindinti publikg su realiais Zmonémis ir tik tuomet
juos jtraukti j globalesnj paveiksla. Tadiau nebatinai tokia struktara galima kaip
vienintelé. Teatrologés Ramunés Balevidiatés teigimu, ,visaginie¢iy — nepaprastai
simpati$ky Zmoniy — pasirodymas spektaklyje vertingiausias kaip socialinis ak-
tas“'®. Tad $iandien buty sunku karéjus kaltinti teatro ar festivaliniy mechanizmy
ciniSkumu, kaip prie§ 12 mety ,,Sabenation® zZiarovams pasirodé tiesiog nejprastas
kvietimas savanoriskai pasidalyti savo patirtimi.

Po pusmecio, 2017 m. lapkri¢io 25 d., toje pat scenoje premjera $venté spek-
taklis ,Dreamland®, kurj Milda Brukstuté jvardijo kaip ,antrg dalj“'®. Keli tos
pacios ,Zalios pievelés® karybinés grupés nariai, LNDT darbuotojai (teksty au-
toriai Kristina Savickiené ir Rimantas Ribaciauskas) su jaunu rezisieriumi Mantu
Jandiausku émési nagrinéti tai, kas Ziniasklaidos buvo ignoruojama, ir batent
$iame spektaklyje medijy vaizdus pakeité gyvi Zzmonés. Penketas migranty, ga-
vusiy leidima gyventi Lietuvoje ar jo laukianciy pabégéliy sulaikymo centruose,
pasakoja, kaip j juos pateko ir kokia realybé jy lauké palikus savo $alj. Cia kritikai
jzvelgé nebe vaidybos nereikalingg atsiradima, kaip ,,Zalioje pievel¢je®, o pernelyg
nugludintg ir medijuota forma, kai gyvenimo realybé susiduria su jos pristatymu
scenoje.

»DidZiausig statika, mano nuomone, kuria dramaturginiy elementy tirazavi-
mas: visa spektaklj galima suskirstyti j teminius klasterius <...>, kiekvieno kuriy
metu po lygiai leidziama pasisakyti visiems j Lietuva i§ Artimyjy ryty, Turkijos,
Afganistano, Rusijos atvykusiems imigrantams. Regis, butent tokia tvarkinga, lyg
glaziiruota dramaturgijos forma (teksto autoriai — Rimantas Ribadiauskas, Kristina
Savickiené) ir sukuria prielaidg negaléjimui ¢ia ir dabar atsiverti: ilgainiui apima

jausmas, kad visa spektaklj visi tik laukia, ir laukia, ir laukia savo eilés pasisakyti“!’.

14 Jadinskaité 2017.

15 Balevidiate 2017.
16 Brukstuté 2017.

17 Statkeviciené 2017.
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Teatrologés akcentavo ,labai tvarkinga, $vary reginj®, kuriame ,viskas nebe Zmo-
giska — ¢ia viskas estetiska“'®. Kartu suabejota tokio dokumentinio teatro nuosirdzia
misija: ,Kai pagalvoji, kas yra tas susidoméjimas, pradedi abejoti tuo, kad mes dabar
tapome jautresni ir smalsesni. Tiesiog tokia yra mada:"’

Faktus ir gyvus Zzmones goZian¢ia reginio estetizacija galima matyti ir kaip doku-
mentalumo priesingybe. Performanso, Sokio tyrinétoja Gabriele Klein kelia klausi-
ma apie $iandiening visa ko estetizacija, kuri ver¢ia susirtpinti pasirenkamy formy
adekvatumu tikslams: ,,[estetizacija] lemia iSoriskumo ir jvaizdZio dominavima, todél
kickvienas jvykis tampa jspadingu reginiu, turinys — vaizdais, veiksmas — performan-
su, savirefleksija — poza, protestas — spektakliu, o socialiniai rysiai redukuojami iki
estetiniy santykiy. D¢l to, pasak kai kuriy sociology ir filosofy kritinés pozicijos,
estetikos ,,pavojus® yra tas, kad ji griauna bendruomeng:*°

Rezisierius Janc¢iauskas tokj stiliaus pasirinkima paaiskina paprastesniu argu-
mentu — ,sickéme iSvengti politikos“?!. Tai skamba oksimoroniskai, kai ne tik
pati forma keicia jprastas teatro aplinkybes, bet ir tema nei$vengiamai susijusi su
politinémis $alies ir jos gyventojy paziaromis, tolerancija svetimsaliams, o patys
veikéjai tik dél politikos yra atsidire svetimame kraste. Rezisieriaus nuostata visiskai
atspindi dominavusia ankstesniais laikais ,politikos depolitizavimo® linija: ,kuo
tema politine ar socialine prasme aktualesné¢, tuo labiau norisi ja nagrineti kitaip,
atrasti joje poezijos, universalumo, bendrazmogisky dalyky, nes tai atpazjstama
kiekvienam“**. Pagrjstai kyla klausimas: koks buvo $io spektaklio karéjy tikslas,
kas jame buvo svarbiausia ir kam tokiu — universalumo — atveju reikéjo kviestis j
sceng pabégeélius i kity $aliy?

I $iuos paabejojimus dél uzdaros spektaklio erdvés ir sterilios estetikos paradok-
saliai atsake pats gyvenimas, pasitles patirti real politik. Nepra¢jus né ménesiui po
premjeros patys Nacionalinio teatro darbuotojai susidaré su migranty priémimo
teisine sistema: spektaklio veikéjas, Pabrades pabegeliy priémimo centre pustrediy
mety gyvenantis afganistanietis Zabi Ahmadi, pabéges i§ gimtosios alies dél taliby
persekiojimo, sulauké neigiamo Migracijos departamento sprendimo dél prie-
globsc¢io, jo skunda atmeté ir pirmos instancijos teismas. Spektaklio ,Dreamland®
karybiné trupé atviru laisku kreipési j $alies vadovus, prasydami padeti spekeaklyje
vaidinand¢iam afganistanieciui gauti prieglobstj Lietuvoje, o drauge organizavo
piketa prie Lietuvos vyriausiojo administracinio teismo. Spektaklio veikéjas tapo
realiy uZteatriniy jvykiy katalizatoriumi. ,Mums taip ir atsitiko — per porg savaic¢iy
supratome, su kokia sudétinga biurokratine ir teisine sistema susiduria pabégéliai,

8 Brukstute 2017.

19 Ten pat.

0 Klein 2018: 129.

1 ,Dreamland“ 2017.
2 Ten pat.
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i kokia neviltj ji gali juos jstumti. Buvo labai jdomu, netgi azartiska pabandyti
ta sistemg perlauzti®, — pasakojo Ribaciauskas®. Galiausiai Ahmadi buvo suteik-
tas leidimas gyventi, o ,Zalios pievelés“ ir ,Dreamland® kiiréjai buvo pristatyti
2017 m. Nacionaliniams lygybés ir jvairovés apdovanojimams?. Sis atvejis liudija,
kaip dokumentinis, socialiai angaZuotas teatras visi$kai neintencionaliai ieina i$
meno sferos ir tampa realaus gyvenimo dalimi: karéjy norai atskleisti pabégéliy
problemas scenoje tapo ju paciy tikroves dalimi®.

Gal todél, jau pavarge nuo realiy Zmoniy ir jy keliamy rapesciy, kita spekeaklj,
kurj taip pat galima priskirti neoficialiai trilogijai ar dokumentinio teatro ciklui,
Nacionalinio teatro kiiréjai staté su aktoriais. ,Nezinoma zemé. Sal¢ia“ pasirodé dar
po pusmecio nuo ,Dreamland®, 2018 m. kovo 16 d., — taigi per metus tame paciame
teatre buvo sukurti trys to paties Lietuvai dar reto zanro spektakliai. Pastarajame
aktoriai pasitelké dokumentiniame teatre daznai naudojamg verbatim technika,
uzra$ydami ir atkurdami autentiska Zmoniy kalbg su visais jos niuansais, intonacijo-
mis, $nektos ypatumais. Tadiau rezisierius Tertelis nusprendé ne tik nekartoti LZalios
pievelés® autentiskumo, bet ir nesuvesti aktoriy su ju ,kalbos $altiniais®, leisdamas
vien klausytis pokalbiy su $al¢ininkieciais jrasy, o aktoriai stengesi atkartoti ir smul-
kiausias intonacijas. ,, Todel herojus spektaklyje sukuria aktoriai, ir tik $al¢ininkiediai
juos atpazjsta (tai liudijo diskusija po spektaklio); kitiems Zitirovams jie mazai kuo
skiriasi nuo fiktyviy Siuolaikinés pjesés personazy.®

Dokumentinis teatras $jkart kuriamas batent per atpazinimo mechanizma, ku-
ris veikia, kai spektaklis rodomas $al¢ininkie¢iams. Tada teatras atlieka veidrodzio
funkcija, bet kai kam veidrodis pasirodé kreivas. Po spektaklio premjeros miestelio
kulttros centre politinio elito atstovai, pasak krasta puikiai pazjstanc¢io zurnalisto
Aleksanderio Radczenkos, jvertino jj kaip ,pusantros valandos vien negatyvo®; ,Ne
tik nepaneigéte né vieno stereotipo apie Sal¢ininkus, bet dar ir naujy etike¢iy mums
priklijavote*’. Sostinés Zitrovams atpazinimo efektas negaliojo, o noréje i$vysti
krasto specifika, tiek Zitirovai, tiek kritikai turéjo nusivilti: ,,...Sal¢ia“ rodoma ne tik
Vilniuje, bet ir Sal¢ininkuose, o tai — visi$kai skirtingi kontekstai<*

Spektaklio stiprioji pusé buvo aktoriai, juvelyriskai tiksliai intonave ir tarsi pristatg
jiems patiems nematytus jy kalbos autorius. Bet kritikai pazyméjo, kad ,,...Sal¢ia“ buvo
gerokai Saltesné uz ,,Zalia( pievele® su tikrais Zmonémis, ir tai ne atlikimo problema.
Truko tiek aiskesnés dramaturginés temos, tiek detalesnés pazinties su to krasto

23 Kaminskaité 2019.

24 ,NLIF apdovanojimai“ 2021.

25 ,,Zabi tapo ne tik spektaklio dalyviu, bet ir visy misy draugu <...> vyko akeyvi viesujy rysiy kampanija, kurios
metu stengémés suprasti teisines Zabi situacijos subtilybes, rai¢me pranedimus spaudai, davéme interviu. Siame
etape pagelbéjo labai daug zmoniy - teisininkai, zurnalistai“ (Kaminskaité 2019: 62).

26 Tumanovic¢iaté 2018.

27 Rad¢enko 2018.

28 Jadinskaite 2018.
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specifika. Radczenkos nuomone, pazintis su kra$to gyventojais buvo per trumpa, kad
galétum rasti rakeg j uzdara, istoriSkai susiformavusj lenky bendruomenés charakeerj,
todel ir sociologinés apklausos ¢ia buna netikslios™.

Akivaizdu, kad ¢ia susikerta kontekstai, ir karéjai tarsi licka per vidurj — lygiai taip
spektaklyje jie ir veikia ant scenos-pakylos, jterptos tarp abipus jsitaisiusiy Ziarovy.
Kur¢jai tarsi neapsisprendzia, kuriai pusei kalbéti — $al¢ininkie¢iams ar ,likusiai
Lictuvai® (t. y. labiausiai Vilniui), kuriy recepcijos kodai skiriasi dél patirties ir socia-
liniy salygy ar, kaip raso Bourdieu, socialinio kodo: ,,meno karinio perskaitomumas
priklauso nuo skirtumo tarp daugiau ar maziau sudétingo ir subtilaus kodo, kuris rei-
kalingas kariniui, ir asmens kompetencijos, apibréziamos pagal tai, kiek jis vadovaujasi
socialiniu kodu, kuris pats yra daugiau ar maziau sudétingas ir subtilus“*’. Visagino
elektrinés darbuotojai buvo ta autentiska materija, leidusi abiem puséms prisiliesti
prie problemy ar susipazinti su specifika (net ir Visagino gyventojams néra zinomos
jégainés buhalterijos subtilybés). Cia per tarpininkus-aktorius pateikta autentika nu-
tolina ir teatro dokumentaluma, palikdama $nekea kaip tam tikra egzotika, pagrjstai
kelian¢ia klausima publicistui apie lenko paveiksla scenoje: ,,prisiminkite bent vieng
Lietuvos serialg ar filma, kuriame baty herojus lenkas. O pozityvus herojus lenkas?
Deja, jeigu koks mazumy atstovas ir pasirodo musy filmuose, tai kaip karikatara:>!
Spekeaklis, net to neketings, tik sustiprino $ig tendencija.

Si neformali LNDT spektakliy trilogija — vieni pirmyjy samoningai pasirinkto
dokumentinio teatro Zanro pavyzdziy Lietuvoje*”. Performatyvaus dokumentalumo
atsiradimas scenoje yra svarbus pokytis Lietuvos teatre. Tokia kryptis néra budinga
tradicinio teatro karéjams, meng suprantantiems kaip fikcija, iliuzija, daznai sekanéia
literataros kariniu ir scenoje pristatanéia personazus. Kano, fiziSkumo neigimas per
vaidybg, personazy kiirima buvo (ir licka) svarbi teatriniy tradicijy dalis: analizuodama
kaniskuma Erika Fischer-Lichte primena XVIII a. teatra tyrinéjusio vokie¢iy teologo
Johanno Jakobo Engelio ,,Idé¢jas apic mimikq“ (1785/1786 m.) ir nurodo, kad bet
kokiu atveju fizinis aktoriaus kinas yra aktyvus, jis veikia Zidrova, net jei aktorius jj
bando paslépti po personazo kauke ar kostiumu: ,,jei kiinai nebezenklina personazo

29 ,,<..> esame be galo uzdara bendruomeng, jrariai Zvelgianti j kiekviena, kuris mus bando tirti, analizuoti, su-
prasti. Misy valstietiska kilmé ir istoriné patirtis suformavo tokj misy charakterj. <...> Sal¢ininkai — tai pirmiausia
miestas, kuriame susiduria, koegzistuoja, konfliktuoja ir bendradarbiauja trys ar keturios kalbos bei kultaros: lietuviy,
lenky, rusy ir baltarusiy. Ir bitent $ios kalbinés, kultirinés, etninés jvairovés ir mozaikos tritksta spekeaklyje. <...>
I§ esmés ,,Nezinoma zemé. Sal¢ia“ pasakoja universalig istorija apie Lietuvos provincija. Pernelyg universalig®, - rasé
Rad¢enko.

30 Bourdieu 1993: 224.

31 Radéenko 2018.

32 Tadiau tai néra pirmieji dokumentinio teatro zanro spektakliai Lietuvoje, $ie — tik pirmicji, pristatantys scenoje
realius zmones. Dokumentinio teatro spcktakliais pagal jvairias teorijas galima laikyti nemaza dali darbq, besire-
mian¢iy dokumentais ar autentiska medziaga (todél istorikai $iam teatro zanrui priskiria ir Shakespeare’o pjeses,
parasytas pagal istorines kronikas), o aktorius, cituojan¢ius dokumentus, galé¢jome matyti jau Atgimimo laikotarpio

spektaklivose apie tautos patirtas traumas (pvz., Rimo Tumino ir Valdo Kukulo ,,Cia nebus mirties*, 1988).
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sielos ar proto busenu, ziarovas pradeda ,jaudintis“ del aktoriaus ar aktorés. Tai ,ne-
iSvengiamai sugriauna iliuzija“*** Ap$vietos amziaus suformuotas dualizmas, ribos,
skirian¢ios meng nuo gyvenimo (taigi ir scena nuo salés), performatyvumo estetikoje
netenka prasmés, nebent tiek, kiek jos yra naikinamos ir i$ to kuriamas naujas, kitoks
karinys. ,Todél performatyvumo estetika, i$ardancia kaip tik tokias dichotomines
savoky poras, argumentuojancia ne ,arba — arba®, o ,ne tik, bet ir®, galima suvokti
kaip méginima vel uzkeréti pasaulj, XVIII a. nustatytas ribas paver¢iant slenkséiais:**

I Lietuva performatyvumo estetika dél politinés sanklodos, propagavusios iliu-
zinio teatro nuostatas ir stanislavskiska personazy karimo sistema, atéjo tik apie
1990-uosius. Dailininkai ir kompozitoriai savo pirmuosius performansus ar akcijas
datuoja 1988-1989 m., bet jy atramos taskai yra visai kiti, susieti ne su teatro, o
vizualiyjy, konceptualiyjy meny ar performanso istorija. Teatro scenoje buta vos
keliy performatyvaus atlikimo paraisky; dél uzdary, savo autonomija saugojusiy
meno sri¢iy ir dél svetimos teatrui performanso meno prigimties performatyvuyjj
lazj scenoje galime stebéti tik tre¢iajame tikstantmetyje, kai rezisieriai panaudoja ir
ryskina aktoriy savybes — ne tiek fizinj kiing, tinkamg personazui, kiek asmenybines
nuostatas, jy gyvenimo btida. Performatyvumas teigia realybe, autentisky Zmoniy
dalyvavimg, realias transformacijas. Atsiranda ir noras atrasti kitokias, ne teatrines,
erdves — autentiskus butus, apleistas gamykly teritorijas, gamta — ir panaudoti jy
teikiamas savybes.

Neformali LNDT trilogija yra ir politinio, socialiai angaZuoto teatro pavyzdys.
Ji i sceng atvedé kitokius veikéjus — tikrus Zmones su savo aplinka, problemomis,
autentiska gyvenimo patirtimi (aktoriai, bandg¢ preciziskai atkurti realius pilie¢ius,
taip pat yra to tiesioginiai atbalsiai). Tai bty galima pavadinti antiiliuzine kryptimi,
kuri susidare su tradicija ir teatrine inercija — Jan¢iausko noras ,iSvengti politikos®
zymi kur kas jprastesne rezisurine nuostata suteikti vertikaly matmenj, metaforinj
gylj »proziskiems® reiSkiniams, taigi, ir juos apibendrinti. Dokumentiniame teatre
atlickami tyrimai priartéja prie Zurnalistikos ir net ja pakeicia: daznai marginalios
grupés ziniasklaidos ignoruojamos kaip nekelian¢ios didesnio rezonanso ar visuome-
nei ,svetimos®. Panasiy pozicijy laikydavosi ir teatro kuréjai: tokie veikéjai ankséiau
nekeélé susidoméjimo dél to, kad buvo ,svetimi® (imigrantai ar gyvenantys kitoje
kulttringje terpéje), ju gyvenimai nebuvo perteikiami aStriomis socialinémis pjesémis,
tarsi nepasickdavo dramaturgijai reikalingy ribiniy situacijy (negausios iSimtys — apic
2000-uosius statytos populiarios brity brutalisty pjesés su mums dar tolimesniais, bet
dramaturgiskai gerai aprasytais narkomanais, prostitutémis ir kitais miesto egzotikos
pavyzdziais). Siuo atzvilgiu dokumentinis teatras leidzia matyti kasdienio gyvenimo
dramas, pastebéti jas realybéje ir kalbéti apie kultariskai nutolusiy regiony ir skirtingy
patir¢iy realius musy $alies pilie¢ius be egzotizavimo prieskonio.

33 Fischer-Lichte 2013: 128.
34 Ten pat: 323.
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Spektakliy trilogijos recepcija atspindi pasikeitusia situacija tick teatre, tick
sociokultarinéje Lietuvos erdvéje, — scenoje esantys realis Zmonés ir jy gyvenimo
reprezentacija nebekelia klausimy ir kritikos kaip 2005 metais. Dvylika mety tapo
salygine laiko trukme, per kuria naujas reiskinys teatro visuomenés buvo priimtas ir
sutiktas taip, kad naujoji scenos kalba nebestebino. Tai Zymi ir masy teatro karéjy
poslinkius ne tik link novatoriskesniy estetiniy sprendimuy, bet apskritai link kitokio
poziurio j teatra: anksc¢iau ironiskai ar negatyviai minétos bendruomeninés inici-
atyvos, kolektyvine karyba, menas kaip terapija, Zitrovy dalyvavimas teatriniame
vyksme $iandien nebekelia $ypsniy, o tai liudija pasikeitusj pozitrj ir j meno funkcijas
visuomengéje, ir pacios visuomenés kaita. Tai, kas anks¢iau buvo nesuprantama net
kritikams, meno Zinovams, Bourdieu vadinamiems virtuozais, po kurio laiko tampa
lengvai iskoduojama daugelio visuomenés nariy: ,<...> nors novatoriskiausios meno
formos pirmiausia savo zinia perduoda tik keletui virtuozy (jy avangardinés pozicijos
visada i§ dalies paaiSkinamos pozicija, kurig jie uzima intelektualiniame lauke ir aps-
kritai socialiné¢je struktiiroje), esminga yra tai, kad jos skatina geb¢jima lauzyti visus
kodus, Zinoma, pradedant nuo kasdienio gyvenimo kodo, ir $is gebé¢jimas jgyjamas
per patirtj su kariniais, kuriems reikalingi skirtingi kodai, ir per meno istorija kaip
nusistovéjusiy kody laziy seka:™?

Tad meno percepcijos kontekste yra svarbios ir kasdienio gyvenimo transforma-
cijos. Galima matyti, kaip stipriai $alies — ir pasaulio — kultaros laukas keitési per
tuos 10-12 mety. Vienas reik§mingy poky¢iy yra susijes su naujomis tendencijomis
jvairiose meno ir medijy srityse, kuriose pristatomas realus Zzmogus. Paskutiniais
XX a. de$imtmediais pasaulyje i$ryskejo biografinés, i$pazintinés literataros banga,
pokalbiy su realiais Zzmonémis knygos. Reportazy i kar$ty tasky Zanrai papildo
literataros ir kinematografo sritis, kino rezisieriai kuria ne tik biografinius filmus
apie garsius Zzmones (vis dazniau juos priartindami prie eiliniy), bet ir apie ,epizodi-
nius®, ,mazuosius zmones®, analizuoja realias situacijas su kasdienos herojais. Amziy
sanduroje pasaulio televizijy reitinguose ima pirmauti realybés Sou ir jy ,,herojai
i§ gatvés®, 2002 m. Lietuvoje transliuojamas pirmas realybés Sou ,, Akvariumas®.
Didziuosius pasakojimus ir svarbius vardus kei¢ia mazieji kasdienos pasakojimai
bei ju ,nestilizuota® estetika, o nereik§mingi veikéjai iSgarséja vien del medijy kons-
truojamo ir rinkos pageidaujamo zvaigzdziy karimo mechanizmo. Dokumentinio
teatro kryptis su ,kasdienybés ekspertais®, kaip ,,Rimini Protokoll® atlikéjus jvardijo
Hamidi-Kim, ,nebesickia sukurti visaapimancéios pasaulio interpretacijos, bet mano,
kad pati ,pasaulio” savoka nustojo egzistuoti kaip prasminga visuma ir todél negali
bati jprasminta ar transformuota“®.

Neabejotinai svarbus veiksnys, paveikes zmogiskuosius santykius ir ju dinamika,
yra socialiniai tinklai. Zygmuntas Baumanas knyga ,,Vartojamas gyvenimas®“ pradeda

35 Bourdieu 1993: 226.
36 Hamidi-Kim 2020: 138.
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nuo 2006 m. The Guardian straipsnio apie tai, jog ,,per pastaruosius 12 ménesiy
internetiniai ,socialiniai tinklai® i§ sensacijos virto kasdienybe®*” ir toliau stulbinamai
auga. Sociologas mini ir didé¢jant] interneto pazinéiy puslapiy pelna®. Nors Baumanas
démesj kreipia j zmoniy santykiy suprekinima, drauge $ie pavyzdziai atskleidzia nauja
realybe, kurioje vieSinti savo intymuma ar vidinj gyvenima tampa jprasta. Jzymybe,
bet tam tikruose ratuose, $iandien sakytume — ,,burbuluose®, gali tapti bet kas, Andy
Warholo ,,15 minudiy $lovés® issipildo su kaupu, ir jau ne tik dél medijy mechaniz-
mo, bet ir del technologijy raidos, leidziancios kiekvienam tapti jtakingam savame
rate. Todel eiliniy Zmoniy dramos ne tik darosi jprastos, jos tampa trokStamos ir
ima rungtis dél démesio, ateina subjektyvumo feti$izmo era. Teatre, kaip ir priklauso
madoms oponuojanéiai institucijai, jvyksta paradoksas: jei technologijas vis labiau
reguliuoja algoritmai, tai teatras batent gyvy realiy Zzmoniy dalyvavimu ir pritraukia
zitrovus paziureti zmogisky klaidy, nesusiklos¢iusiy gyvenimy ar nei$sprendziamy
problemy. Kaip teisingai pazyméjo Baumang komentuodamas Leonidas Donskis,
Facebook ,tampa vie$osios erdvés pakaitalu, sykiu ir naujaja — takiaja — vie$aja

erdve“?

%, todel susitikimas teatre su gyvu Zmogumi ir jo Zvilgsniu bando atsverti
ckranines nelie¢iamas patirtis. Spektaklis ir jame dalyvaujantis ,toks kaip a$“ yra
ne vien preke, tiksliau — nebe preke, o santykio ir pazinties su kitais, dazniausiai
nepazjstamais, kirimas.

Spektakliuose pasirodantys realtis Zmonés su savo i$vieSinamomis problemomis
kelia klausima apie auditorijos santykj su jai rodomu objektu ir $iy dviejy pusiy
nelygiavertiskuma, kai kiiréjy (ir Zidrovy) atstovaujama viduriné klasé panaudoja
zemesnés klasés (ar net atsidiirusios uz jstatymo riby) zmones ir jy istorijas savo lais-
valaikio praleidimui, Aristotelio minétai pramogai. Teatre jprastai sickiama atsitikting
zitirovy minia drauge su atlikéjais paversti viena spontaniska bendruomene®, ir tai
priklauso nuo paties karinio jtaigumo ir taikomy karybos strategijy. Nelygiaverciy
pusiy susitikimuose Ziarovy solidarumas gali pasirodyti kiek abejotinas, nes pasyvus,
parodomasis ir trumpalaikis. Tai atsitinka su bet kuriuo dokumentiniu kariniu, kurj
ziuredamas suvokéjas solidarizuojasi tik kurj laika. Claire Bishop, nagrinédama daly-
vaujamojo teatro (participatory theatre) aspektus, pazymi zitirovo ir atlikéjo dvejopa
situacija: naktyvaus—pasyvaus binariskumas visada baigiasi aklaviete: arba Zitrovas
peikiamas, nes jis nicko nedaro, o atlikéjai scenoje kazka daro, arba, atvirkséiai, tie,
kurie vaidina, yra prastesni uz tuos, kurie sugeba Ziaréti, svarstyti idéjas ir kritiskai
vertinti pasaulj. <..> Aktyvaus—pasyvaus elgesio binariskumas yra reduktyvus ir
neproduktyvus, nes pasireiskia tik kaip nelygybés alegorija:!

37 Bauman 2011: 7.
38 Ten pat: 32.

39 Ten pat: 323.

40 Turner 1969: 136.
41 Bishop 2012: 38.
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Aptariama trilogija néra dalyvaujamojo teatro pavyzdys, bet Zitirovo pasyvumas
(sedeti ir stebéti) nereiskia, kad jis visiSkai neaktyvus ir nereflektuoja jam rodomos
situacijos. Nelygybés aspektas iSkyla mastant apie zitrovy ir atlikéjy santykj, ypa¢
kai performatyvumu paneigiamos teatraliskumo ir iliuziskumo kategorijos. Tac¢iau
jmanoma ir kita karéjy strategija: spektaklio estetika, $vara ir pavyzdine tvarka,
disonuojanti su migranty pasauliu ar jo jsivaizdavimu, atitikey tikslinés auditori-
jos — vidurinés klasés — skonj. Vadinasi, skonj ty, kurie yra jtakingesni uz migrantus,
disponuoja tam tikra galia, galbat priima jstatymus ir kei¢ia situacija. Lehmannas
teige, kad ,,dokumentiniame teatre nuo bylos nagrin¢jimo ar tyrimo baigties mazai
kas priklauso“*?, vis délto kaskart Zengdami j scena menininkai tiki, kad jy kuriama
iliuzija (net ir kruops¢iai dokumenting, ji i§ dalies yra fikcija) gali keisti situacija.

Trilogijos atveju kuréjy intencijos kalbéti apie vieSoje erdvéje ignoruojamas pro-
blemas pareikalavo i§ jy ir realiai spresti problemas — dokumentinis teatras paliudijo
esas labai arti tikrovés. Zinoma, teatralai galéjo imtis realiy teisiniy Zygiy ir kaip
suinteresuotoji pus¢ — dél deportuoto Zzmogaus spektaklis negaléty buti rodomas arba
reikéty atrasti ir paruosti kita asmenj. Bet jie ryZosi i$eiti i§ savos komforto zonos
dél bendrazmogisky dalyky ir imtis nebe reZistros, o jiems svetimy darby. Scenoje
i$vieSintos ,nematomy zmoniy"“ problemos rodo karéjy solidaruma su spektaklio
veikéjais, ir veliau tai tampa realiu pilietiniu veiksmu, tam telkiant bendruomeng
priesintis sistemos inercijai. Tik kyla retorinis klausimas, ar ne tokios uzdaros estetinés
stilistikos spektaklis nebuty sutelkes daugiau Ziarovy, tapusiy pirmiausia ta laikina
bendruomene, kuri véliau baty galéjusi virsti tikrais pagalbininkais?

Estetizacija verc¢ia telkti démesj j iSorinius dalykus, ir kariniai gali tapti pernelyg
uzdarais, geriausiu atveju perduodanciais informacija. Taciau trilogijos kuréjy pirmi-
nés intencijos i$dave angazavimasi svarbioms temoms, ir tai yra reik§mingas pokytis
bendrame teatro lauke: politika néra vengtina sritis, o menas nepalickamas tik meno
sferai. Kitas svarbus aspektas — Siame skyriuje aptarti spektakliai yra sukurti jaunosios
kartos karéjy, augusiy nepriklausomoje Lietuvoje. Vélesni jy karybiniy biografijy
fakeai tik patvirtina nuostatas ne tik keisti meno suvokima, bet ir kreipti jj j socialiai
angazuotas temas — kurti spektaklius apie Zydy geta Vilniuje, apmastyti miesto-uosto
bendruomenés situacija, organizuoti laisvy zmoniy susitikima su kalindiaisiais®. Tai
liudija apie besikei¢iandias vertybes, apie pamazu kei¢iamas jprastas funkcionavimo
meno lauke taisykles, o drauge — ir apie visuomene, kuri jau yra pasirengusi priimti
naujas taisykles.

Gauta 2025 09 29
Priimta 2025 10 31

42 Lehmann 2010: 82.
43 Mantas Janciauskas ir Rimantas Riba¢iauskas 2019 m. sukiiré spektakli-promenada ,,Glaistas“ (,Operomani-
ja“), 2023 m. - ,Vedami“ (meny agentiira ,Artscape®); Jonas Tertelis 2020 m. pastaté spekrtakl] ,,Jirinés $viesos®

Klaipédos jaunimo teatre.
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Vaidas Jauniskis
Reception of Documentary Theatre in Lithuania and the Societal

Change

Summary

The article analyses three performances staged by the Lithuanian National Drama Theatre in
2017-2018: Zalia pievel¢ (Green Meadow) was based on real life stories of the workers of
the Ignalina nuclear power plant, Dreamland showed real-life stories of refugees, and NeZinoma
Zemeé. Salcia (Unknown Land. Salcia) was documentary research in the town of Sal¢ininkai.
This informal trilogy is one of the first examples of postdramatic documentary theatre in Lithu-
ania. When Rimini Protokoll brought their project Sabenation. Go home & follow the news to
Sirenos ‘05 Vilnius international theatre festival, critics were sceptical about the ‘exploitation’ of
real people on stage. Twelve years later, reception of new performances shows how much docu-
mentary theatre has become acceptable and even insufficiently documentary. What has changed
in those twelve years?

According to Pierre Bourdieu, ‘the readability of a work of art for a particular individual varies
according to the divergence between the more or less complex and subtle code required by the work,
and the competence of the individual, as defined by the degree to which the social code, itself
more or less complex and subtle, is mastered’. Reception of the trilogy reflects the transformations
both in theatre and in Lithuania’s sociocultural space. Postdramatic theatre (which is precisely
what the documentary genre is) has become commonplace in Lithuania, and the new young gene-
ration is enthusiastically creating it. Although political theatre is not common in Lithuania, it is
alegacy of the older theatre generation, which avoided talking about forbidden topics. The denial
of the actor’s body and physicality through acting and character creation was (and remains) an
important part of the theatrical tradition, while real people on stage destroy the illusory nature of
theatre. Performativity affirms reality, the participation of authentic people and real transformations
on stage. Artists are beginning to look for other, non-theatrical spaces — authentic apartments,
abandoned factories, real environments — and exploit their unique aspects.

One of the significant changes is related to new trends in various fields of art and media that
present real people. In the last decades of the twentieth century, biographical literature and bo-
oks of conversations with real people became popular around the world. The genres of reporting
from hot spots complements the fields of literature and cinema, with film directors creating
not only biopics but also films about ‘common people’, analysing real situations with heroes of
the everyday. At the turn of the century, reality shows and their ‘heroes from the street’ began to
dominate global television ratings. On social media, it is no longer experts in a particular field
but influencers and streamers who are important.

It is important to mention that the plays discussed were created by a young generation of artists
who grew up in independent Lithuania. This provides evidence of changing values and the gradual
acceptance of new rules of functioning in the field of art.

KEYWORDS: documentary theatre, Bourdieu, Rimini Protokoll, readibility, performativity,
politicality



