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Nuo dokumentacijos iki generavimo: skaitmeniniai archyvai
Ir teatro atminties pertvarka
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Straipsnyje nagrinéjama, kaip skaitmeninés technologijos salygoja archyvo transformacija, keidia teatro isto-
riografija ir $io meno atminties kultira. Remiantis Wolfgango Ernsto, Gabriellaos Giannachi, Sarah’os Bay-
Cheng jzvalgomis ir mokslinés literatiiros analize, aptariamos skaitmeniniy archyvy operacinés, patyriminés ir
interakeyvios funkcijos. Stebima, kaip archyvavimo paradigma pereina nuo dokumentavimo prie generavimo:
skaitmeninéje terpéje archyvas tampa nebe pasyvia dokumenty saugykla, o aktyvia, performatyvia sistema, kuri
ne tik i§saugo, bet ir kuria teatro atmintj. Tyrimo metodologija jungia teatrologijos, archyvistikos ir kultaro-
logijos prieigas, straipsnyje pristatoma atvejo studija — ,jsivaizduojamos* Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
operos ,,Jiraté“ (2025) sukiirimo analizé. Si studija iliustruoja, kaip archyvas, menininkai ir dirbtinio intelekto
jrankiai generuoja naujas teatro atminties ir istorijos rafymo formas. Tyrimo rezultatai atskleidZia, kad skait-
meniniai archyvai, sujungdami masininj duomeny apdorojimg ir vartotojy dalyvavima, perzengia tradicinio
dokumentavimo ribas: dabartyje reaktualizuoja efemeriskus teatro pédsakus ir sudaro salygas naujoms teatro

atminties, istorijos raymo ir dalyvavimo formoms.

REIKSMINIAI ZODZIAI: skaitmeniné teatro istoriografija, skaitmeninis archyvas, performatyvus archyvas

Ivadas

Paradyti §j straipsnj paskatino asmeninés moksliniy tyrimy patirtys. Pirmieji mano
kaip pradedanéiosios istorikés, véliau — teatrologés moksliniai bandymai rémési darbu
archyvuose. Pirmaisiais XXI a. metais kanoninés procediros (medziagos paieska,
atranka, kritika) vykdavo ,analogine® tvarka: tyréjas vyksta j archyva, muziejy, bi-
blioteka ar pan., medziaga kaupiama per fizinj kontakta su dokumentais, artefaktais,
jragais ir t. t. Sig tvarka i§ esmés pakeité pirmieji archyviniy rinkiniy skaitmenizavimo
atvejai. Dokumenty prieinamumas neiseinant i§ namy ar kabineto buvo tik maziausias
rezultatas to, kg $iandien vadiname skaitmenine pertvarka. Skaitmeninimas ne tik
iSpléte prieiga prie Saltiniy, bet ir transformavo pacia istoriografing praktika, duo-
menys tapo masininio apdorojimo objektais. Tokia inovacija tradicinj istoriografinj
tyrimg praturtino skaitmeniniy humanitariniy moksly procedaromis ir jrankiais.
Pavyzdziui, galimybé masininiu budu nuskaityti (angl. machine readable) dokumentus
leidZia analizuoti didelius duomeny kickius, kokybinio pobudzio jzvalgas paremti
kiekybiniais rodikliais, kitaip tariant — atvéré naujus duomeny analizés ir atminties
formavimo badus.
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Siame straipsnyje vartojamos sgvokos ,spektaklis®, ,teatro jvykis® ir ,performansas*
suprantamos kaip efemeri$kas sceninis vyksmas, nebent nurodyta kitaip. Archyvo
savoka $io straipsnio kontekste plati ir apima tokias Ziniy bei atminties kaupimo ir
generavimo vietas kaip, pavyzdziui, muziejus ar teatras. ,Skaitmeninis archyvas“ nurodo
tick technine duomeny operacing sistema, tick patyrimine ir socialiai konstruojama
aplinka. ,,Performatyvus archyvas“ Zymi archyva, kuris ne vien saugo, bet ir aktyviai
kuria kultirinés atminties formas. Tokios savoky apibréztys leidzia nuosekliai analizuoti
skaitmeninius archyvus kaip tarpdisciplinines sistemas, veikianéias technologiniu,
socialiniu ir istoriografiniu lygmenimis.

Skaitmeniniame amZiuje jvykusi archyvo transformacija teatro istorijos atveju
paskatino teatriniy praktiky dokumentavimo ir pazinimo epistemologinius ir meto-
dologinius poky¢ius. Pakito ir atminties budai. Istoriskai teatro istoriografija rémeési
ra$ytiniais ir vaizdiniais dokumentais, i§ jy istorikas turé¢jo rekonstruoti seniai i$ny-
kusj jvykj. Dabar teatro reiskiniai fiksuojami placiose ir jvairiose duomeny bazése,
spektaklio efemeriskuma savitai kompensuoja algoritmai, metaduomenys, jsitraukima
ir dalyvavima skatinancios platformos. Derekas Milleris pastebi, kad teatrologijos
kontekste duomenimis tradiciskai laikomi teatrinio jvykio dokumentai: tekstai,
archyvuose islike spektaklio pédsakai, interviu ir pan. Tokia dokumentacija dar néra
»duomenys“ skaitmeniniy humanitariniy moksly prasme. Kad tapty duomenimis,
dokumentai turi bati dekontekstualizuoti ir susieti su kitais pagal tyréjo nustatytus
kriterijus: ,Duomenys agreguojasi, akumuliuojasi, aglomeruojasi®, — raso Mille-
ris, — ,Duomeny karimui ir valdymui reikalinga speciali metodika. Skaitmeniniai
humanitariniai mokslai sitlo metoda, leidZiantj mastyti duomenimis ir apie duome-
nis, ir nors jis skirtas kompiuteriams, yra tinkamas zmogaus vertybéms ir tikslams:

Isipletusiame skaitmeninés infrastrukearos lauke archyvas nebéra vien specializuota
kaupykla, bet ir procesiné, generuojanti, nuolat del vartotojy indélio besikeicianti
performatyvi sistema. Nagrin¢jant Wolfgango Ernsto, Gabriella'os Giannachi, Sarah’os
Bay-Cheng pasiiilytas teorines perspektyvas (Ernsto archyvo kaip operatyvinés tech-
ninés sistemos koncepcija, Giannachi archyvo kaip patyriminés ir dalyvaujamosios
erdves sampratg bei Bay-Cheng skaitmeninés istoriografijos samprata, teigiancia, kad
istorija skaitmeningje kultiroje yra medijuojama ir performatyvi), $iame straipsnyje
teigiama, kad skaitmeniné pertvarka teatro atminties kultaroje reiSkia ne tik tech-
nologines inovacijas, bet ir paradigminj jos epistemologiniy pagrindy pertvarkyma.
I$vardytos prieigos leidZia suprasti skaitmeninj archyva ne kaip praeities dokumenty
rinkinj, o kaip aktyvy kultarinés atminties generavimo mechanizma.

Sio straipsnio tikslas — aptarti, kaip skaitmeninés infrastrukeiros keicia teatro isto-
riografija, archyvavimo paradigma pakreipdamos nuo dokumentavimo prie generavimo.

1 ,Data aggregates, accumulates, agglomerates. Data-making and data management thus demand a methodical
approach. DH has developed a method for thinking with and about data in a way that is informed by and useful

for computers, but also attuned to humanism’s values and aims*“ (Miller 2024: 126).

Asta Petrikiené. NUO DOKUMENTACIJOS IKI GENERAVIMO: SKAITMENINIAI ARCHYVAL IR TEATRO ATMINTIES PERTVARKA

Analizuojant moksling literatarg straipsnyje aiskinamasi, kaip skaitmeniniai archyvai
ima veikti kaip performatyvios sistemos, kurios ne tik i$saugo, bet ir aktyviai kuria
teatro atmintj. Pagrindinis atlikto tyrimo klausimas — kaip skaitmeniniai archyvai
generuoja naujas teatro atminties, istorijos ra§ymo ir dalyvavimo formas, perzengian-
dias tradicinj dokumentavima.

Tyrimui pasitelkta metodologija sujungia teatrologines, archyvistikos ir kultarologines
prieigas, remiasi tarpdisciplinine metodologija, sujungiancia teatrologija, archyvistika ir
kultarologija, bei orientuojasi j savoky, teoriniy prieigy ir duomeny operacijy analize.
Sickiant apibréZti performatyvias $iuolaikinio archyvo funkcijas, analizuojama ir lygi-
nama moksliné literatara bei formuluojama konceptuali mokslininky jZvalgy sinteze
apie spekeaklj siejancius rysius, atmintj ir archyvinius duomenis. Stebint, kaip skirtingi
teoretikai konceptualizuoja archyva — ne statiskg istoriniy pédsaky rinkinj, o dinamiska,
atmintj jveiklinantj ir kuriantj procesa, pabréZiamas $iuolaikiniam archyvui, archyva-
vimui ir archyvy tyrimui budingas performatyvumas. Taigi metodologijos poZitriu $is
tyrimas taip pat yra savotiska istoriografija: rekonstruojant bei kriti$kai reflektuojant
moksline diskusija, sukuriamas archyvo idéjy jvairovés Zemélapis. Straipsnyje pateikiama
pavyzdzio studija — jsivaizduojamos Mikalojaus Konstantino Ciurlionio operos ,,Jurate*
(rez. Gintaré Radvilavi¢iate, 2025) sukirimo analizé, kur sickiama aptarti Siuolaikines
operacijas, kuriomis archyvas, menininkai ir masina generuoja kultarines reik$mes ir
ju atmintj. Sis atvejis leidzia praktidkai patikrinti teoring prielaida, kad skaitmeninés
istoriografijos proceduros gali veikti kaip performatyvi sistema, kurioje tarpusavyje
saveikauja Zmogaus, masinos ir duomeny veikimo logikos.

Nuo kaupimo iki jkanijimo

XX amziaus teatro mokslas archyvo savoka interpretavo skirtingai, jos turinys kito.
Amziaus pradZioje archyvas tapatintas su tekstiniais ir vizualiniais dokumentais, o
pabaigoje jau sietas su platesne dinamiskos, kintan¢ios ir interaktyvios atminties
koncepcija. Sis pokytis atspindi esminés, teatro menui savitos problemos raidg ir siiilo
kitaip moksliskai tirti efemerika, laike besiskleidziantj, ,¢ia ir dabar® egzistuojantj
teatro reiskinj.

XX a. pradzioje istoriografinio spektaklio tyrimo problema sprendé¢ Maxas Herr-
mannas. Mokslininkas pagarsé¢jo metodine nuostata, kai tradiciskai dokumentais
besirémusig teatro istoriografija sické praturtinti papildomais Saltiniais, tad ir archyva
suvokti kaip jvykiy rekonstrukcijos terpe, o ne vien dokumenty rinkinj. Spekeaklis,
anot Herrmanno, turi bati analizuojamas kaip visumos jvykis, kurj sudaro pastatymas,
vaidyba, scenovaizdis, dinamika erdvéje ir publikos reakcijos®. Spektaklio rekonstruk-
cijai turi buti pasitelkiami labai jvairas Saltiniai: recenzijos, liudijimai, artefaktai,

2 Herrmann 1914: 12.
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vaidybos erdvé ir pan. Svarbus ir mokslininko jsitikinimas, kad patirtis teatre yra
daugybiné ir jvairi, o spekeaklis negali bati redukuojamas iki vienintelés reik§més ir
pavidalo®. Herrmanno idéja apie spektaklio rekonstrukcija i§ jvairiy $altiniy ir detaliy
bei teatrinés patirties skirtingumo pajauta liks aktualios ir Siuolaikinei skaitmeninés
kultaros laiky teatro istoriografijai.

Ankstyva, Herrmanno suformuluota, spektaklio efemeriskumo problemg XX a.
pabaigoje savaip sprendé performatyvumo teoretikai. Peggy Phelan teigé: ,,Perfor-
mansas <...> tokiu tampa per iSnykima“*. Laikinumas mokslininkei yra esminis per-
formanso bruozas, kuris prie$inasi jamzinimui, reprodukavimui ir komodifikacijai.
Dokumentavimas, jos nuomone, priklauso kitam vaizdiniy karimo bei atminties
formavimo rezimui. Liudijimai ar dokumentai apie teatrinj jvykj laikytini pédsa-
ku / zenklu to, kas negrjZtamai iSnyko. Phelan bréZia griezta riba, kuri atskiria teatro
jvykj nuo jo dokumentacijos. Tokia priespriesa kvestionuoja ir destabilizuoja kity
mokslininky darbai.

Diana Taylor knygoje ,Archyvas ir repertuaras (angl. The Archive and the Re-
pertoire, 2003) pristaté svarbig skirtj tarp ,archyvo® (tvariy, materialiy spektaklio
dokumenty - inscenizacijos teksto, fotografijy, instituciniy dokumenty ir pan.) ir
»repertuaro” — jkiinyty praktiky, gesty ir vaizdiniy, perteikian¢iy kultaring atmintj’.
Mokslininké teigia, kad istoriografija, kuri remiasi ,archyvu®, marginalizuoja neteks-
ting, jkanyty ir performatyvig komunikacija bei reprodukuoja kolonisting Zinijos
hierarchija®. Pagal Taylor teorija, spektaklis nei$nyksta, priefingai — teatrinio jvykio
patirtis i$lieka ir pasireiskia per kiing bei jame jkiinytas prakeikas. Si Taylor jZvalga
ypac¢ svarbi skaitmeninés kultros kontekste, nes leidzia permastyti, ar skaitmeninis
archyvas fiksuoja tik dokumentus, ar ir procesus, praktika bei dalyvavima.

Spektaklio efemeriskuma dar labiau kvestionuoja Rebecca Schneider. Jos knygos
pavadinimo Performing Remains (2011) zodziy zaisma galima suprasti kaip ,,palaiky
performatyvuma® arba teiginj ,atlikimas i$lieka“. Pasak mokslininkeés, spektaklis
anaiptol nei$nyksta, tiesiog ,islicka kitaip® ir ,sugrjzta“ per jkiinytus atkartojimus’.
Spektaklio pédsakai — tai ne palaikai, bet aktyvus veiksnys, kuris daro jtaka vélesniems
spektakliams, formuoja kultaring atmintj ir istoriografija. Toks poZitris archyva tvirtina
kaip dinamiska terpe, kurioje atmintis jkanijama ir jveiksminama, kvestionuojama
ir reaktyvuojama. Schneider pozicija suteikia konceptualy pagrinda archyva suvokti
ne kaip statiskq ,pracities sandélj, bet kaip veikiandia, nuolat atsinaujinancia terpe.
Sis mastymo poslinkis sudaro prielaidas pereiti prie skaitmeniniy archyvy, kuriuose
iSlikimas, atkartojimas ir transformacija tampa technologinémis operacijomis.

Herrmann 1931: 153-155.

»Performance’s being <...> becomes itself through disappearance (Phelan 2025: 18).
Taylor 2003: 19-20.

Ten pat: 20-22.

Schneider 2011: 102.

N o W

Asta Petrikiené. NUO DOKUMENTACIJOS IKI GENERAVIMO: SKAITMENINIAI ARCHYVAL IR TEATRO ATMINTIES PERTVARKA
Masiny laikas, performatyvus archyvas ir skaitmeniné istoriografija

Viena ryskiausiy archyvo skaitmeninéje kultaroje koncepcijy pateikia medijy teore-
tikas Wolfgangas Ernstas. Jo pagrindinis teiginys — archyvas néra statiskas materialiy
dokumenty rinkinys, o operaciné sistema, kuri atlicka performatyvias temporalines
ir algoritmines funkcijas. Pasak mokslininko, ,archyvas nebéra pasyvus sandélis, bet
aktyvus, laike besivystantis generatyvinis procesas“®. Ernsto archyvas — tai techninis
modelis, kuriame duomenys nuolat apdorojami, reorganizuojami ir naujai jprasmi-
nami masininiu badu ir ypatingu masininiu laiku: ,skaitmeniniuose archyvuose
atmintis i§ esmés nebeatsilicka nuo dabarties, techniné momentinio atsako galimybé
visus dabarties duomenis paveréia archyviniais duomenimis ir atvirk$¢iai. Trumpas
jungimas tampa laiko ekonomikos principu:?

Kertinis Ernsto teorijos elementas — jo i§vestas skirtumas tarp dviejy ,atmindiy®:
viena reiskia ilgalaikj dokumenty ir artefakty saugojima, antroji — masininius pro-
cesus, kurie leidZia pasiekti, i§gauti ir kombinuoti duomenis realiuoju laiku. ,Nors
tradicinis archyvas anks¢iau buvo gana statiska ,atmintis®, internetinés komunika-
cijos kontekste archyvas imamas suvokti kaip dalis cirkuliacijos ekonomikos su jai
budingomis nuolatinémis transformacijomis ir atnaujinimais. Vadinamoji kibernetine
erdvé pirmiausia susijusi ne su atmintimi kaip kultaros liudijimu, o su performatyvia
atminties kaip komunikacijos forma. Nuolatinio informacijos perdirbimo ekono-
mikoje labiau uZ j amzinybe orientuoty stabilia [angl. emphatic] atmintj reikalinga
operatyviné trumpalaiké, atnaujinama atmintis, kokia randame von Neumanno
kompiuterinés architektarros sistemoje. Kaupykla nebéra galutinis tikslas, o daznai
lankoma elektroniné svetainé. Archyvai tampa kibernetinémis sistemomis. Fiksuotos
tvarkos estetika kei¢iama nuolatiniu perkonfigiravimu. Siandien skaitmeniné ekono-
mika veikia ,perkonfigiravimo® ar ,,perkrovimo® principais. Analogiskai, kultarinés
reaktyvuojamo saugojimo technikos yra nuolatinés latentinés basenos:

Skaitmeniniai archyvai duomenis apdoroja algoritmiskai, tod¢l randasi nauji Ziniy
gamybos budai; jie labai skiriasi nuo ty, kuriais Zinios gaunamos analoginiuose ar

8 ,This “archive” is no longer simply a passive storage space but becomes generative itself in algorithmically ruled
processuality “ (Ernst 2013: 29).

9 With digital archives, there is, in principle, no more delay between memory and the present but rather the tech-
nical option of immediate feedback, turning all present data into archival entries and vice versa. The economy of
timing becomes a short-circuit® (ten pat: 98).

10 ,Although the traditional archive used to be a rather static memory, the notion of the archive in Internet
communication tends to move the archive toward an economy of circulation: permanent transformations and up-
dating. The so-called cyberspace is not primarily about memory as cultural record but rather about a performative
form of memory as communication. Within this economy of permanent recycling of information, there is less
need for emphatic but short-term, updatable memory, which comes close to the operative storage management in
the von Neumann architecture of computing. Repositories are no longer final destinations but turn into frequently
accessed sites. Archives become cybernetic systems. The aesthetics of fixed order is being replaced by permanent
reconfigurability. Digital economy nowadays operates with terms such as reframe or re-load. In an analogous way,

the cultural techniques of re-activable storage arc in a permanent state of latency® (ten pat: 99).

193



194

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2025. T. 32. Nr. 2

tekstine informacija operuojanciuose archyvuose. ,Kompiuteriy kultara medijy
archeologijos pozitriu kuria ne naratyving, o kalkuliacine atmintj: skai¢iuoja, o
ne atpasakoja!! Algoritmuota duomeny gavyba ir metaduomeny struktaravimas
turi svarbiy epistemologiniy pasekmiy. Skaitmeninis archyvas geba duomenis at-
rinkti, susieti ir vizualizuoti, taip formuojasi savotiska ,masininé“ epistemologija:
archyvas, uZuot saugojes dokumentus interpretuotojams, pats atlicka operacijas,
kurios nulemia, kas bus Zinoma ir kaip bus pateikiamos atrinktos Zinios. Taigi
Ernsto teorija suteikia analitinj sagvokyng ir konceptualia prieiga, kurie jgalina
konkre¢ius atvejus interpretuoti ne vien kaip archyvus, bet kaip infrastrukearinius
procesus, kalbéti apie teatro atminties gamyba, o ne tik jos saugojima, taip pat
parodyti, kad skaitmeniniai archyvai gali bati aktyvas veikéjai, ne vien pasyvis
dokumenty rinkiniai.

Gabriella’'os Giannachi veikaluose archyvas taip pat aktyvus, §j kartg kaip kul-
tariné praktika, kuri skleidziasi medijy, platformy bei vartotojy jsitraukimy siste-
moje. Knygoje Archive Everything (2016) mokslininké teigia: Siuolaikinis archyvas
yra dinamiskas ir procesualus, atviras medijy infrastrukearai, vartotojo patirtys
ir jsitraukimas yra budingi $io archyvo veiklos ypatumai'?. Lyginant su Ernsto
soperatyvine“ archyvo koncepcija, Giannachi akcentuoja patyriminj ir socialinj
lygmenj, kur archyvai formuoja ir yra formuojami lankytojy buvimo, patyrimo
ir dalyvavimo. Giannachi papildo ir i$ple¢ia Ernsto technologing perspektyva,
pabrézdama, kad skaitmeninis archyvas konstruojamas ne tik algoritmais, bet ir
zmoniy buvimu, patirtimis ir dalyvavimu. Pavyzdziui, $ivolaikinj muziejy / archyva
Giannachi apibadina kaip ,,papildyta performatyvig ir reliacing“’® erdve. Buvimo
(angl. presence) prasme lankytojai kuria savo buvima muziejuje, judédami tarp ar-
chyviniy ir jsivaizduojamy (,,papildyty”) erdviy, jas aktyvuoja kaip ,performatyvias*
ir kartu su muziejumi kuria turinj, dokumentuodami bei dalydamiesi asmenine
patirtimi (,reliacinis“ aspektas). Muziejaus / archyvo erdvé veikia simultaniskai
kaip mikroskopas, kuris lankytojus priartina ar net jveda j meno karinius, ir kaip
teleskopas, kuris priartina nutolusj pavelda'.

Muzicjus / archyvas skirtas ne tik ziaréjimui — tai proceduriné erdve, kurioje
lankytojai ,skatinami [kolekcijas] patirti, dokumentuoti ir dalytis“. Kaip kuriantys
vartotojai (angl. prosumers) lankytojai atlicka ,daug aktyvesnj ir skvarbesnj vaidme-
nj“’s. Sioje kombinacijoje dokumentavimas nei pasyvus, nei antraeilis, jis yra esminis
archyvo / muziejaus elementas, kuris savaip konfigiruoja Zinias ir jy priecinamuma'.

11 ,A computing culture, from a media archaeological view, deals not with narrative memory but with calculative
memory — counting rather than recounting, the archacological versus the historical mode* (ten pat: 71).

12 Giannachi 2016: 16.

13 Giannachi 2021: 119.

14 Ten pat: 121.

15 Ten pat.

16 Ten pat: 120-123.
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Taigi Giannachi kalba apie socialinj archyvo performatyvuma: archyva ,veikia“
Zmonés, jy emocijos, patirtys, kuriais jie dalijasi skaitmenin¢je infrastrukearoje.
Giannachi muziejy ir archyva sieja per jy bendra veikimo skaitmeningje terpéje
logika — abu tampa procesinémis, vartotojo aktyvumo generuojamomis sistemonmis,
$i jzvalga svarbi siekiant suprasti archyvo performatyvuma skaitmeninéje kultaroje.

Savitg teorija formuluoja Sarah Bay-Cheng: mokslininke teigia, kad teatro istorijos,
dabartys ir ateitys (daugiskaitinés formos — A. P.) neatsictinos nuo medijy, kurio-
mis jos kuriamos, dokumentuojamos ir tiriamos. 2012 m. publikuotame straipsnyje
»Icatras yra medija: keli skaitmeninés spektaklio istoriografijos principai® (angl.
»Theater Is Media: Some Principles for a Digital Historiography of Performance®)
Bay-Cheng teatro istorija jvardija medijy istorija, nes vis labiau masy poziarj j
spektaklio istorija (kaip j dokumentg ir jvykj) veikia ne vien istoriniai 3altiniai, bet
ir medijos, kuriomis $iuos $altinius pasickiame'’”. Teatro istoriografija, Bay-Cheng
nuomone, néra neutrali pracities jvykiy rekonstrukcija. Tai — medijuota praktika,
kuri nuolat perkuria savo tyrimo objekta per technologines fiksavimo, perdavimo ir
pasickiamumo sistemas. Mokslininke siilo skirti ,istorija kaip dokumenta” (islikusiy
pédsaky rinkinys) ir istorija kaip jvykj“ (interpretacinj ir performatyvy veiksma, kurj
atlicka mokslininkai, archyvarai ir publika)’®. Ir dokumentus, ir jvykius kei¢ian¢ioms
skaitmeninéms medijoms reikia performatyvios istoriografijos, kur pripazjstama, kad,
pavyzdziui, kiekvienas duomeny uzklausos aktas yra performatyvus. Si idéja pratesia
Ernsto (duomeny operacijos) ir Giannachi (vartotojy jsitraukimo) teorijas, nes Bay-
Cheng atskleidZia, kad skaitmeniniai archyvai transformuoja ne tik atmintj, bet ir
istoriografijos metoda. Tyréjas tampa interaktyvios sistemos dalyviu, o skaitmeniniy
jrankiy sgsajos formuoja zinojimo ribas.

2016 m. straipsnis ,,Skaitmeniné istoriografija ir spektaklis“ (angl. ,,Digital Histo-
riography and Performance®) pateikia tokios istoriografijos metoda. Skaitmeniné
istoriografija tiria, kaip technologijy mediacija kei¢ia spektaklio ir istoriografinio
tyrimo suvokima. Remdamasi Tara'os McPherson ,,performatyviy humanitariniy
moksly“ (angl. performative humanities) ir Tomo Scheinfeldo bendradarbystés skait-
meniniuose tyrimuose (angl. collaborative digital scholarship) idéja, mokslininké
skaitmeninius archyvus ir tyrimy aplinkas pavadina interaktyviomis istoriografinémis
sistemomis. Jos teigimu, ,,skaitmeniniai jrankiai gali demokratizuoti dokumentavimo,
recepcijos ir busimos apropriacijos procesus, nes rodo, kad istorikai ir publika veikia
simultaniskai ir kaip spektaklio fiksuotojai, stebétojai bei dalyviai, ir kaip jo istorio-
grafai“?. Taip istoriografijos aktas pasiskirsto: mokslininkai, kuratoriai ir publika

17 Bay-Cheng 2012: 27.

18 Ten pat: 27-30.

19 ,Digital tools can democratize the process of documentation, reception, and future appropriation, thereby
exposing in much more detail the role of both historians and audiences who function simultaneously as recorders,

observers, and also as participants in the performance and its historiography“ (Bay-Cheng 2016: 512).
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tampa aktyvas veikéjai duomeny baziy, metaduomeny ir algoritminiy vartotojo
sasajy tinkluose. Tokia istoriografija paneigia vieno kategorisko naratyvo galimybe.
Skaitmeniné istoriografija remiasi jvykiy, dokumenty ir vartotojy veiksnumu (angl.
agency) bei tarpusavio rysiy jvairove. Tokia epistemologiné nuostata primena Ernsto
suformuluotg procediring ir infrastruktarine pazinimo logika.

Straipsnyje ,Pikseliuota atmintis: spektaklis, medijos ir skaitmeniné technologija“
(2017) Bay-Cheng aptaria estetines ir afektyvines skaitmeninio jraSo dimensijas.
Mokslininké teigia, kad skaitmeninés technologijos (ypa¢ mobiliyjy telefony
vaizdo kameros, socialinés medijos ir visuotinis fotografavimas) transformavo
spektaklio atlikimo, patyrimo, demonstravimo ir atminties badus®. Skaitmeniniai
vaizdai ima veikti ne tik kaip teatrinio jvykio dokumentas, jie neretai uzima jvykio
vieta ir tampa papildytu (angl. augmented) tiesioginés patirties pakaitalu. Ribos
tarp jvykio ir dokumentacijos i$nykimas veikia ir karyba, ir istoriografija. Bay-
Chang nuomone, teatro istoriografija vis labiau remiasi laisvai cirkuliuojanéiais
vaizdais, o ne juose vaizduojamais efemeriskais jvykiais. ,Tai, kg manome zing apie
jvyki, néra Zinios apie jvykj, o Zinios apie jo dokumentus. Vaizdas yra atmintis ir

1, — raSo mokslininke. Si aplinkybé turi esminiy pasekmiy ir viena

susitikimas®
ju — metodologiné. Visuotinis démesys dokumentavimui ir vaizdo fiksavimui su-
tapo su skaitmeniniy humanitariniy moksly plétra, ir galiausiai tapo sunku, beveik
nejmanoma, grieztai atskirti spektaklj nuo jo dokumentacijos, dokumentacija nuo
medijos™. Kita pasekmeé — politiné. Bay-Cheng pastebi, kad skaitmeniniy vaizdy
»tvanas“ veikia politinj sgmoninguma, sutapatina veiksmga ir reprezentacija bei
potencialiai sumenkina publikos kriti$kumga. Mokslininké pabrézia, kad nei$ven-
giamos skaitmeninés dokumentacijos plétros akivaizdoje svarbu stebeéti, kaip ji
veikia pasaulio suvokimg.

Aptarty trijy teoriniy perspektyvy — Ernsto operatyvinés atminties laikiskumo,
Giannachi dalyvaujamojo ir patyriminio archyvo bei Bay-Cheng skaitmeninés
istoriografijos bendra kryptis — archyvo transformavimas i§ saugojimo vietos j
aktyvy kultarinés atminties kiirimo mechanizma. Atsakant j iskeltg tyrimo klau-
simg — kaip skaitmeniniai archyvai generuoja naujas teatro atminties, istorijos
ra§ymo ir dalyvavimo formas, galima teigti, kad analoginés kultaros paradigmoje
dokumentavimas veiké kaip retrospektyvinis aktas, siekiantis stabiliose saugyklo-
se isaugoti efemeriskus spektaklio pédsakus. Analizuojant, kaip skaitmeniniai
archyvai generuoja naujas teatro atminties, istorijos ra§ymo ir dalyvavimo formas,

20 Bay-Cheng 2017: 338.

21 ,What we think we know of the event is not the event itself, but our document of it. The image is the memory
and the encounter” (Bay-Cheng 2017: 326).

22 ,The effect of all this attention on documentation and photography, concurrent with the rise of what is
broadly called the ‘digital humanities, is that it has become difficult, if not impossible, to talk about performance,

documentation, and media as discrete and separable entities (ten pat: 327).
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galima i$skirti paradigminj pokytj. Analoginé¢je kultaroje dokumentavimas buvo
retrospektyvus: archyvai sieké ,,jSaldyti efemerikus teatro pédsakus. Siuolaikinéje
skaitmeninés kultaros paradigmoje archyvas tampa generuojan¢iu veiksniu. Savo
operacijomis $iuolaikinis archyvas sukuria informacijos, patirties ir atkiirimo jvy-
kius. Ernstas tokj pokytj kildina i§ masininio laiko logikos: duomeny apdorojimas
generuoja nuosava atkarimo ir rekonfigaravimo ritma, todél archyvas nustoja bati
pasyvia saugykla ir tampa aktyvia magina. Sig techning operacija Giannachi susieja
su patyrimine praktika, kurioje dokumentavima kuria platus vartotojy ratas — pu-
blika, kuratoriai, mokslininkai. Jy dalyvavimas tampa atmintj saugancia medija.
Giannachi §j generatyvuma papildo socialine dimensija: archyvo performatyvuma
kuria ne tik duomeny procesai, bet ir vartotojy buvimas, jy veiksmai, emocijos ir
jsitraukimas, kurie tampa atminties kiirimo dalimi. Skaitmeninéje aplinkoje publika
jau ne ziarovai, o archyvo bendraautoriai. Bay-Cheng teatro tyrimus mato platesnio
kultarinio poky¢io kontekste, kur paradigmiskai nuo reprezentacijos judama prie
duomeny operacijy. Archyvus, kaip ir spektaklius, formuoja juose veikiancios, juos
dokumentuojanc¢ios ir komunikuojancios medijos. Kickviena duomeny uzklausa,
vizualizavimas ar pasidalijimas yra savitas performatyvus istoriografinis jvykis, ir
Bay-Cheng archyvas tampa ne vien kaupimo bei saugojimo, bet ir gamybos erdve.
Bay-Cheng taip jtvirtina archyva kaip gamybos erdve, kurioje teoretikai, platformos
ir algoritmai kartu kuria tai, ka laikome teatro istorija.

»Juraté® ir atminties gamybos procesai

Siame skyriuje analizuojamas 2025 m. rudenj festivalio ,Naujosios operos akcija“
programoje pristatytas projektas — jsivaizduojama Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
opera ,,Jurate“ (dir. Karolis Variakojis, rez. Gintare Radvilavi¢iate). Projektas suma-
nytas kaip tarpdisciplininis eksperimentas, kuriame muzikos istorija, skaitmeninés
technologijos ir Zmogaus bei masinos karybiniai procesai susilieja j naujg teatro
atminties formg. Operai sukurti naudotas dirbtinio intelekto jrankis ,,Composer's
Assistant 2% Interaktyvaus archyvinés medZiagos panaudojimo, Zmogaus ir masi-
nos karybiniy logiky jungties bei atminties generavimo pozitriais tik sumanymo
lygmenyje egzistavusio Ciurlionio kirinio premjerg galima nagrinéti kaip archyvo
performatyvumo ir skaitmeninés istoriografijos atvejj. Sis atvejis leidZia analizuoti
skaitmeninio archyvo galimybe veikti kaip generatyviai ir performatyviai sistemai,
ne vien atkuriandiai, bet ir kurian¢iai atmintj. Analizé grindZiama trimis teoriniais
aspektais: masininémis duomeny operacijomis (Ernst), dalyvaujamuoju ir patyrimi-
niu archyvo veikimu (Giannachi) ir skaitmeninés istoriografijos performatyvumu
(Bay-Cheng).

Nejgyvendinta operos ,,Juraté“ projekta dokumentuoja tekstiniai ir vaizdo $alti-
niai, taip pat gausi istoriografija, kurioje aptariamos karrinio sumanymo aplinkybes.
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Jos aktualizuojamos ir kino filme ,LaiSkai Sofijai“ (rez. Robertas Mullanas, 2013).
Kompozitoriy nebaigtos ar dingusios muzikos rekonstrukcijos néra retos. Zinomi
atvejai — finalinio Claudio Monteverdi operos ,,Popéjos kartinavimas® dueto auto-
rystés klausimas, Derycko Cooke’o uzbaigta Gustavo Mahlerio Desimtoji simfonija
ir trediasis Albano Bergo neuzbaigtos operos ,,Lulu® veiksmas, parasytas Friedricho
Cerha'os, véliau taisytas Georgeso Perle’o?. Lietuvoje santykinai neseniai dirbtinio
intelekto pagalba buvo ,atkurta® dingusios Virgilio Puccitelli operos ,,Andromeda“
partitara (2023). Visgi Ciurlionio ,,Jaratés“ projekto i$skirtinumas tas, kad opera
egzistavo tik dokumentuose. Sio nejvykusio teatrinio jvykio reliktai — Ciurlionio
uzra$ai, eskizai, taip pat juos supusi legenda — tapo aktyviu veiksniu. Perfrazuojant
Taylor, galima teigti, kad archyvas jkanijo ir reaktyvavo atmintj: jkvépé ir naujus
karinius, ir istoriografija.

Pirmasis méginimas ,atkurti nepara$yta muzika jvyko 2017 metais. Pianisto
Roko Zubovo sukonstruotus, Arvydo Malcio orkestruotus tris operos epizodus
jra3¢ Roberto Serveniko diriguojamas Lietuvos nacionalinis simfoninis orkestras®.
2025 m. projekto émési didesné menininky grupé: istorinis konsultantas Zubovas,
libreto autorius Julius Keleras, trys kompozitoriai — Mantautas Krukauskas, Malcys
bei Mykolas Natalevicius. ,,Jaratés“ premjerg Vilniaus senajame teatre (2025 m.
spalio 24 d.) galima laikyti Bay-Cheng apibrézto ,istorijos kaip jvykio® — inter-
pretacinio ir performatyvaus veiksmo — pavyzdziu. Istoriniai duomenys (,to meto
muzikos mados, stilistika, madingi to meto $trichai ir skambesiai®), numanomos
kiirinio intencijos (,aktualu kurti ir i$reiksti nacionaling tapatybe mene®) skatino
»bendrg vaizduot¢” su Ciurlioniu ir leido kompozitoriaus intencijas ,,transformuoti
i gyva sceninj vyksma“?.

Svarbus projekto aspektas — Zmogaus ir masinos veiksnumo jungtis. Neegzista-
vusig partitirg pagal vélyvos Ciurlionio muzikos pavyzdzius kiré kompozitoriai
bei dirbtinio intelekto jrankis ,Composer’s Assistant 2“. Zmogaus ir maginos ben-
dradarbysté tapo savitu performatyviu jvykiu: ,Muzikiné operos medziaga buvo
kuriama pateikiant DI modeliui uzklausas, kurias sudaré [suskaitmeninti — A. P.]
M. K. Ciurlionio kariniy fragmentai®, - teigia kompozitorius Natalevi¢ius®. Taip
skaitmenizuotas archyvas ir kirybos aplinka tapo interaktyvia istoriografine sistema.
Masinos procesualumas inicijavo ypatinga pasikartojimu ir atnaujinimu pasizymintj
darbo laika: ,Kadangi [uzklausos — A. P.] rezultatas daznai aprépdavo tik trumpus
epizodus ar net taktus, nuolatinis uzklausy inicijavimas verté keisti jprasta darbo
biidg ir ugdytis visai kitus jpro¢ius“”’. Zmogaus ir maginos apdorojamas archyvas

23 Winter 1991: 98-99.
24 Lrytas 2017.

25 NOA 2025.

26 Ten pat.

27 Ten pat.
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(Ciurlionio kirybos pavyzdziai) tapo ne tik dinamiskas, bet ir generatyvus. Dirbti-
nio intelekto jrankis, atpazindamas pateikty pavyzdziy garsy ry$ius, generavo nauja
muzika, tarsi perkeldamas duomenis i$ latentinés busenos j aktyviaja. Natalevi¢ius
uzfiksavo ir savita masinos generatyvine logika: ,pastebéti [muzikinius — A. P.]
rysius ne tik 10-15 sekundziy atkarpoje, bet visame karinyje yra labai sudétinga
ir $iandienos algoritmai to neaprepia“*®. Kompensuodamas §j trakuma kompozi-
torius zmogus pripazino masinos veiksnumg ir atvéré bendradarbiavimo etikos,
o kartu informacijos atrankos bei interpretacijos klausimus: ,Kick galiu sau leisti
koreguoti gautg rezultata? Ar deréty koreguoti rezultata, ar verdiau isbandyti kit
uzklausa?“?’ Taigi performatyvus skaitmeninés istoriografijos aktas pasiskirste,
aktyviais veikéjais tapo duomenys, masina ir Zmogus, o galutinj rezultata salygojo
ju tarpusavio saveika. Ja partitiros lygmenyje uzfiksavo kritika: ,,Jaratés“ muzikoje
ities daug vélyvajai Ciurlionio kiirybai badingo fragmentikumo, neuzbaigtumo,
bet kartu — akivaizdziai struktirinio mastymo, tolstant nuo tonalumo®.

Po ,Juratés® premjeros nauja atminties generavimo cikla pradéjo kritika. Pu-
blikacijose akcentuotas ,jvykis“: ,neatsikra¢iau minties, jog man $iame tekste
svarbu pabrézti karinio ,jvykiskumo“ dvasig“®'; ,Be abejonés, tai Lietuvos kul-
tiros jvykis“2. Siam tyrimui svarbus istoriografinis jsivaizduojamos ir materialia
tapusios operos efektas. Duomeny uzklausomis generuota muzika, Ciurlionio
dailés karinius vizualizuojantis scenovaizdis (dail. Renata Valéik)*, konceptualiai
parinkta Vilniaus senojo teatro erdvé karé atminties jvykj, taciau $j kartg atmintis
buvo dvilype. ,Tai vis délto buvo karinys, atliepiantis nei$pildyta praeitj ir gana
nutoles nuo dabarties, pakibes labai poetiskoje laiko neapibréztyje, — pastebéjo
Rasa Murauskaité-Juskiene®®. , Jaraté®, anot kritikés, yra savarankiskas karinys,
,bidai, kuriais jie [karéjai — A. P.] jsileidZia originalias Ciurlionio idéjas — jy
autentiskos ir laisvos karybos dalis“*. Savo recenzija Murauskaité pavadino ,,Ka-
rinys, kuris nesibaigé“. Pavadinimas labai tinkamas dokumentuojant jvykj, kuris
archyvo, naudotojy ir algoritmy veiksnumo junginiu konfigiiravo naujas Zinias, jy
prieinamuma ir savo paties atmintj.

Aptartos teorinés prieigos ir operos ,,Jaraté“ pavyzdys archyva vaizduoja kaip
generuojancia ekosistema, kurioje persipina technologinis, institucinis ir zmogiskasis

28 Ten pat.

29 NOA 2025.

30 Murauskaité-Juskiené 2025.

31 Ten pat.

32 Zigaityté 2025.

33 ,Spekraklis neprimygtinai skatina jj skaityti per skambancia dailg — kostiumais, lélémis, $viesomis — atpazinti
»Minties®, ,Himno", ,Tvano®, ,Laiveliy®, ,Pasaulio sutvérimo®, i§ ,,Juros sonatos eskizy atplaukusiy zuveliy, ir,
zinoma, ,Karaliy pasakos“ motyvus“ (Jaraité 2025).

34 Murauskaité-Juskiené 2025.

35 Ten pat.
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veiksnumas. Tokia ekosistema gali paskatinti naujas ir dinamiskas teatro atminties
konfigaracijas. Postkis nuo dokumentavimo link generavimo liudija ne tik jrankiy
ir priemoniy pasikeitima. Persiorientavimas nuo praeities ,relikty“ saugojimo link
spektaklio reanimavimo dabartyje reiskia naujy pazinimo budy jgalinima.

I$vados

Atlikta analizé atskleidé, kad skaitmeniniai archyvai i§ esmés kei¢ia teatro atminties
formavimo ir istorijos ra§ymo logika. Archyvas skaitmeninéje kultaroje egzistuoja
ne kaip stabilus dokumenty rinkinys, bet kaip nuolat aktyvi generavimo, veikimo
ir tarpusavio saveiky sistema. Technologiniai, zmogiskieji ir istoriografiniai pro-
cesai susilieja j bendra terpe, kurioje duomenys ne tik saugomi, bet ir perdirbami,
interpretuojami ir nuolat kuriami i§ naujo.

Isivaizduojamos operos ,,Jaraté® atvejo analize leido pamatyti, kad skaitmeninis
archyvas gali veikti kaip karybiné ir epistemologiné platforma, kurioje formuojasi
naujos teatro atminties versijos, nepriklausanéios tradiciniam rekonstrukcijos mo-
deliui. Tokio tipo projektai rodo, kad teatro istoriografija tampa ne retrospektyvia
veikla, o aktyvia praktika, kuri priklauso nuo technologiju, tyré¢ju, karéjy ir audito-
rijos saveikos. Tai leidzia galvoti apie skaitmeninj archyva kaip apie performatyvia
ckosistema, kurioje praeitis, dabartis ir galimos ateities sampynos generuojamos
procedariskai, susilicja madinos logika (Ernst), zmogiskasis dalyvavimas (Giannachi)
ir istoriografinis generatyvumas (Bay-Cheng). Taigi skaitmeniniai archyvai teatrui
suteikia ne tik rekonstrukcines galimybes, bet ir naujus karybinio ir istoriografinio
mastymo modelius. ,,Jaraté“ funkcionuoja ne kaip istorinés tikrovés atkarimas, bet
kaip jos generavimas, kuriame archyvas tampa karybiniu, episteminiu ir kultariniu
veikéju.

Apibendrinant, skaitmeniniai archyvai i§ esmés transformuoja teatro atminties
ir istoriografijos lauka, nukreipdami jj nuo retrospektyvaus dokumentavimo prie
procesinés, generatyvios ir performatyvios atminties karimo logikos. Teoriné Ernsto,
Giannachi ir Bay-Cheng perspektyvy sintezé atskleide, kad skaitmeninis archyvas
tuo pat metu veikia kaip technologiné operacijy sistema, kaip Zzmoniy dalyvavimu
grindZiama patyriminé erdvé ir kaip istoriografinis mechanizmas, kuriame kiek-
vienas duomeny veiksmas kuria nauja teatro istorijos versija. ,,Juratés“ projektas
rodo, kad skaitmeninis archyvas yra ne tik pracities rekonstrukcijos jrankis, bet ir
karybine laboratorija, leidzianti modeliuoti alternatyvias teatro atminties formas.
Todel galima teigti, kad skaitmeniniai archyvai $iandien tampa vienu svarbiausiy
Siuolaikinés teatro istoriografijos impulsy, i§ple¢ianciy tiek tyrimo metodus, tiek
pacios teatrinés praeities ir ateities samprata.

Gauta 2025 10 31
Priimta 2025 11 21
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Asta Petrikiené
From Documentation to Generation: Digital Archives and a Shift
in Theatre Memory

Summary

The article examines the digital-technology-driven transformation of the archive and the process
of reshaping theatre historiography and the cultural memory of this art form. Drawing on the in-
sights of Wolfgang Ernst, Gabriclla Giannachi, and Sarah Bay-Cheng and through the analysis of
scholarly literature, the article discusses the operational, experiential, and interactive functions
of digital archives. It argues that the paradigm of archiving is shifting from documentation to
generation: in the digital environment, an archive is no longer a passive repository of documents
but an active, performative system that not only preserves but also produces theatrical memory.
The research methodology integrates approaches from theatre studies, archival science, and cul-
tural theory, while the article presents a case study analysing the creation of the ‘imagined’ opera
Jaraté (2025) by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. This study illustrates how the archive, artists,
and artificial intelligence tools generate new forms of theatrical memory and historiographical
production. The findings reveal that by combining machine-based data processing with user par-
ticipation, digital archives transcend the boundaries of traditional documentation by reactivating
the ephemeral traces of theatre in the present and enabling new forms of memory, historiography,
and participation.

KEYWORDS: digital theatre historiography, digital archive, performative archive
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