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Atliké¢jo ir kompozitoriaus bendradarbiavimas:

Loretos Narvilaités koncerto smuikui ,, Anksti aukstai pakils
garsai® atvejis

Julija Andersson, Judita Zukiené

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, 01110 Vilnius

El pastas: julija.andersson@lmta.lt, judita.zukiene@lmta.lt

Straipsnyje analizuojamas kompozitoriaus ir atlikéjo kiirybinis bendradarbiavimas. Pastaraisiais deSimtmetiais
akademinéje muzikoje kompozitoriai vis labiau yra linke j kirybinj procesg ,jsileisti“ ir atlikéja, atsizvelgti j
jo issakomus pastebéjimus ar rekomendacijas. Sios patirties dar neturintiems karéjams ir atlikéjams akeualu
jos pasisemti i§ kity, o tyréjams — artimiau pazinti patj procesa. Todél atliekant meninj tyrima buvo i$sikeltas
tikslas — susisteminti karybinio proceso etapus, jy eilikumg ir suformuoti kiiréjo ir atlikéjo bendradarbiavimo
tipologija ai$kiai jvardijant priskyrimo vienam i§ galimy tipy kriterijus. Tam pasitelktos tyréjy jzvalgos straips-
niuose, interviu su muzikais (Hugo Ticciati, Davidu Nebeliu, Gediminu Gelgotu, L. Narvilaite) bei straipsnio

autorés empiriniai meninés praktikos rezultatai.

REIKSMINIAI ZODZIAL kiirybinis bendradarbiavimas, kiirybinio bendradarbiavimo etapai, kiirybinio bendradar-

biavimo tipologija, kompozitorius, atlikéjas, koncertas smuikui, Loreta Narvilaité

Pastaruoju metu kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavimas yra aktuali menotyri-
ninky ir ypa¢ menininky tyréjy nagrinéjama tema. XX a. antrojoje puséje — XXI a.
pradZioje pastebimas mazéjantis atotrikis tarp atlikéjo ir karéjo: kompozitoriai
vis labiau jsitraukia j atlikima, dirba su atlik¢jais dél bendro tikslo. Ir Siandien
islieka aktualus abipusis poreikis: karéjui reikia profesionalaus, ry$kaus solisto
atlikéjo, o pastarasis iesko naujy, inovatyvaus skambesio, naujus i$$akius kelianciy
koncertiniy kariniy.

Skirtingais laikais pozitris j kirybinj bendradarbiavima buvo jvairus, jis kito nuo
bifunkcinés karéjo / atlikéjo sampratos, atlikéjo kiirybinés laisvés ribojimo iki vienas
kita papildancio dviejy menininky bendravimo. Dar 2010 m. muzikologé Lina Na-
vickaité-Martinelli raseé: ,, Kompozitoriaus id¢ja suvokiant kaip tam tikrg absoliuta ir
tvirtai laikantis nuostatos, jog vidinés muzikos reik§més slypi i§imtinai jos objektuose,
jprastai manoma, kad atlikimas nevaidina jokio vaidmens karybiniame procese, o
atlikéjas téra mediumas, su kurio pagalba muzikos karinys turi siekti galutinj savo
tiksla — klausytoja“!. Taciau tuo pat metu plito naujas karybiskumo perspektyvas

1 Navickaité-Martinelli 2010: 15.
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atverianti praktika: kaip teigé klarnetininké ir menininké tyréja Heather Roche,
bendradarbiavimas kaip karybinis veiksmas $iuo metu yra madingas®.

Ivertinant didéjanéia atlikéjo jtaka naujy kariniy radimuisi, $iame tyrime ieskota
jrankiy karybiniam bendradarbiavimui tirti ir kartu siekta dalytis geraja patirtimi,
naudinga kariniy premjery inicijavimui ir parengimui, aprasant realius atvejus ir juos
analizuojant. Muzikos pavyzdziai atrinkti atsizvelgiant j dabarties muzikos aktualijas
ir i$§ akademinés muzikos atlikéjo — smuikininko virtuozo — pozicijy, todél tyrimui
pasirinkti koncerto smuikui karriniai, sukurti XX a. antrojoje puséje — XXI a. pirmai-
siais deSimtmediais. Ieskant santykio su dabarties muzikos kirybos tendencijomis,
démesys kreiptas j postminimalizmo ar jam labai artimos muzikos stilistikos rySkiausius
koncerto smuikui pavyzdzius, $iame straipsnyje iSdéstytoms teorinéms jZvalgoms pa-
gristi pasitelktos Baltijos $aliy kompozitoriy — Arvo Pirto, Péterio Vaskso, Gedimino
Gelgoto ir Loretos Narvilaités — kompozicijos. Bendradarbiavimo proceso tyrimas
grindZiamas ir empirine patirtimi — specialiai meniniam tyrimui sukurto karinio
parengimo ir jgyvendinimo proceso apra§ymu ir analize. Tai suteikia pagrinda naujai
sialomam ir taikomam teoriniam kirybinio bendradarbiavimo proceso konceptui.

Kurybinio bendradarbiavimo etapai

Nagrin¢jant kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavima kaip veikla, j ja pirmiausia
zvelgiama kaip j procesa i§ keliy etapy. Nuo karé¢jo ir atlikéjo pirmojo kontakto,
meniniy ketinimy artikuliavimo iki karinio premjeros ir (ar) publikavimo praeina
nemazai laiko, kinta pirminé karinio koncepcija ir menininky santykis.

Analizuodami bendradarbiavimo procesa tyréjai mini jvairius jo etapus. Sociologas
Michaelas P. Farellas i$skyré septynis bendradarbiaujancios draugystes raidos etapus:
1) formavimasis (formation), 2) maistas pries autoriteta (rebellion againts authority),
3) ietkojimas: derybos dél vizijos (quest: negotiating a vision), 4) kurybiné veikla
(creative work), 5) kolektyviné veikla (collective action), 6) atsiskyrimas (separation),
7) nostalgiskas susitikimas (nostalgic reunion)?.

Lenky fleitininkas ir kompozitorius Michalas Rosiakas savo meniniame tyrime
adaptavo M. P. Farello pasitlytus etapus, pritaiké juos kompozitoriaus ir atlikéjo ben-
dradarbiavimo proceso tyrimams ir suformavo nauja koncepcija. Pagal M. Rosiaka,
formavimosi etapas vyksta bendradarbiavimo pradzioje, kai kompozitorius ir atlikéjas
susipazjsta ir susiformuoja kurybiné komanda. Antrasis ir trec¢iasis M. P. Farello etapai
sukeisti vietomis: i$kart po formavimosi seké ,,derybos dél vizijos“. Be to, M. Rosiakas
atsisaké M. P. Farello pasitlytos ,atsiskyrimo® fazés ir savo koncepcijos modelj uzbaigé
»nostalgisku susitikimu®. M. Rosiako bendradarbiavimo raida sudaré penki etapai:
1) formavimasis (formation), 2) derybos dél vizijos (negotiating a vision), 3) maistas

2 Roche 2011: 22.
3 Farell 2003: 17-26.
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pries autoritetq (rebellion againts aurhority)*, 4) karybinis darbas: darbas atskirai ir
protarpinis kontaktas (creative work: working alone and occational communication),
5) nostalgiskas susitikimas (nostalgic reunion)®.

Sis skirstymas tapo pagrindu analizuojant atlikéjo ir kompozitoriaus bendradarbia-
vimo procesa. Kartu pastebéta, kad visg procesa tikslinga skaidyti j tris stambesnius
etapus ir jy poetapius (pav.).

Pav. Atlikéjo ir kompozitoriaus bendradarbiavimo etapai (J. Andersson)

Prebendradarbiavimo etape vyksta ,karybinio lauko Zvalgymas® ir ,,santykio for-
mavimasis“. Tiriant praktikoje egzistuojan¢ius bendradarbiavimo atvejus nustatyta,
kad iki bendro darbo tick kompozitorius, tick atlikéjas vykdo tam tikrus karybinio
lauko Zvalgymus. Tai vyksta priklausomai nuo to, kas inicijuoja karinio atsiradima:
dairomasi tinkamo, sekmingos kairybinés patirties turin¢io atlikéjo arba kar¢jo. Po
karéjo ir atlikéjo pazinties formuojasi kirybiné ,.komanda® uzsimezga asmeninis rysys.

Bendradarbiavimo etapas apima ,derybas dél vizijos®, ,kompozitoriaus karybing
veikla®, taip pat prisideda ,atlikéjo indélis“. Derybos prilygsta ieskojimui, diskusi-
joms apie busima karinj, aptariami tokie parametrai kaip apimtis, atlikéjy sudétis,
stilistika, kiirybiné idéja ir pan. Karinio suktirimo etape iniciatyva yra karéjo puséje.
Atdlik¢jo jsitraukimas j karybinj procesa, pvz., karinio redagavimas, kompozitoriaus
idéjy kvestionavimas, atlikimo rekomendacijos, vertinamas kaip atliké¢jo indélis.
Karinio viesas atlikimas ir publikavimas tyrime traktuojamas kaip bendradarbiavimo
rezultatas, priskiriamas postbendradarbiavimo etapui.

Vienas i§ straipsnio autorés smuikininkés Julijos Andersson meninio tyrimo® uz-
daviniy buvo empiriskai patirti kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavimo procesa
ir iSbandyti suformuota teorinj koncepta. Taip buvo inicijuotas, sukurtas ir atliktas
L. Narvilaités koncertas smuikui ir kameriniam orkestrui ,,Anksti aukstai pakils

4 Nors ,maito prie§ autoriteta” atvejy M. Rosiako tyrime nepasitaiké, taciau §j M. P. Farello pasitlyta etapg
tyréjas paliko kaip galimybe.

5 Rosiak 2018: 15.

6 2020-2025 m. J. Andersson studijavo Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktorantiroje ir vykdé

meninj tyrimg ,Atlikéjo jtaka kompozicijai: postminimalistiniai koncertai smuikui®.
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garsai“ (2025). Pazymétina, kad procesas analizuojamas daugiau i§ atlikéjos — $io
tyrimo autorés — pozicijy.

Prebendradarbiavimo etapas

Naujas karinys inicijuotas apie 2023 m. apsisprendus, kad meninio tyrimo pabaigoje
bus pristatytas ir atliktas naujai sukurtas karinys smuikui solo. Susitelkta j koncerto
smuikui Zanra, susidométa postminimalizmo muzikos stilistika. Pradéjus karybinio
lauko Zvalgyma, ieskota karé¢jo — lietuviy kompozitoriaus, norin¢io ir gebandio sukurti
koncerta smuikui, dedikuotg konkreéiai atlikéjai.

Pirmiausia buvo planuota, kad koncerta imsis kurti ilgametis J. Andersson karybi-
nis partneris kompozitorius G. Gelgotas. Kartu buvo parengtas preliminarus karinio
jigyvendinimo planas, numatyti galimi atlikéjai, diriguoti planavo pats kompozitorius.
Diriguojant $iam karéjui, J. Andersson jau buvo atlikusi jo Koncerta smuikui ir or-
kestrui Nr. 1 su Lietuvos nacionaliniu simfoniniu ir Lietuvos kameriniu orkestrais.
Susiformavo asmeninis rySys, labai svarbus karé¢jo ir atlikéjo bendradarbiavimui.
Tatiau artéjant numatytam kirybiniam laikotarpiui (2024 m. rudeniui) paaiskéjo,
jog kompozitorius jau jsipareigojes kitam didelés apimties projekeui, kurio premjeros
suplanuotos 2025 m. vasarg. Tad minéto bendro darbo teko atsisakyti.

Susisiekta su kitu lietuviy kompozitoriumi — Kristupu Bubneliu, su kuriuo taip
pat turéta karybinio bendradarbiavimo patirties’. Aptarta — kada ir kur, kokia pro-
ga karinys bus atliktas. Vyko preliminarios derybos dél karinio vizijos: planuotas
koncertas dviem smuikams, orkestrui ir preparuotam fortepijonui. Tac¢iau karybinio
projekto terminui artéjant j pabaiga paaiskejo, kad dél didelio uzimtumo bei pradéty
studijy JAV kompozitorius jo negalés jgyvendinti.

Teko skubiai ieskoti dar vieno patyrusio kairéjo, galin¢io per ganétinai trumpa
laikg sukurti koncerta smuikui. Pasirinkta kompozitoré Loreta Narvilaite, kurios
muzika (muzikinei kalbai buidingas emocinis intensyvumas, pozityvi energija bei
asmeninis i$sisakymas) imponavo J. Andersson ir atitiko meniniam tyrimui pasirinkta
karybing stilistika.

Santykio formavimasis su L. Narvilaite prasidéjo dar 2023 m., kai J. Andersson
koncertavo Klaipédos koncerty saléje, tuo metu kompozitoré ten ¢jo meno vadovés
pareigas. Véliau buvo tariamasi del galimy basimy smuikininkes pasirodymy Klaipe-
doje. Be to, 2024 m. lapkri¢io mén. J. Andersson turéjo galimybe i$girsti naujausia
L. Narvilaités karinj ,,Kur veda kopy kelias“ smuikui ir styginiy orkestrui, kurio
nuotaika, vidiné dinamika ir subtilus energetinis uztaisas smuikininkei paliko stipry
jspudj. Véliau neplanuoto susitikimo metu smuikininké i$reiske susizavéjima girdétu
kariniu, o kompozitoré prasitaré mielai sukursianti karinj J. Andersson uzsakymu.

7 2023 m. K. Bubnelis J. Andersson ir Vincui Badiui sukiiré kamerinj opusa smuikui ir kontrabosui invisible borders.
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Bendradarbiavimo etapas

Bendradarbiavimas prasidéjo 2025 m. balandZio ménesj. J. Andersson pakvieté L. Nar-
vilaite tapti 2025 m. Alantos muzikos festivalio reziduojandia kompozitore bei sukurti
koncerta vienam arba dviem smuikams ir orkestrui. Kadangi festivalis jau buvo gaves
Lietuvos kultaros tarybos finansavima, buvo pasialytas ir honoraras. Kompozitoré buvo
informuota, kad karinys baty atlickamas tame paciame koncerte kaip ir A. Pirto Kon-
certas dviem smuikams, styginiy orkestrui ir preparuotam fortepijonui Tzbula rasa. Si
zinia L. Narvilaite pradziugino. Pasak kompozitorés, A. Pirto muzika jai yra labai artima
ir jkvepianti, todél $is pasialymas pasirodé labai patrauklus. Ne maziau buvo svarbu ir
tai, kad kompozitoré ka tik buvo baigusi kitg uzsakyta karinj ir artimiausiu metu netu-
réjo jsipareigojimy. Aplinkybems susiklos¢ius itin palankiai, susitarta bendradarbiauti.

Kompozitorei buvo jvardytos trys salygos naujam kariniui: 1) naujo karinio at-
likéjy sudétis — solo smuikas (arba smuiky duetas) ir kamerinis orkestras, 2) karinio
zanras — koncertas smuikui (galima viena dalis), 3) trukmé — ne maziau 10-15 min.
I$samesniy diskusijy dél basimo karinio vizijos nebuvo — atlikéja vengé konkreciy
karybiniy inspiracijy ar konceptualios krypties apibréZimo, norédama uztikrinti mak-
simalia kompozitorés kurybing laisve ir autentiska mening raiska.

Kompozitorés karybiné veikla prasidéjo netrukus po pirmojo pokalbio telefonu:
2025 m. balandzio 25 d. L. Narvilaité atsiunté nuotrauka, kurioje matyti keli pirmieji
busimojo karinio puslapiai, taip pat informavo apie mazdaug keturiy minudiy trukmés
sukurtg muzikos medziaga. Savo poziarj j karybinio proceso pradzig kompozitoré issa-
ke tyrimo metu atliktame kokybiniame interviu. Pasak L. Narvilaités, pradinis etapas
apima emocinj ir konceptualy susiderinima su kuriamu opusu — batina ,,prisijaukinti
temg ar vaizdinj, kurio pagrindu formuojamas kirinio turinys. Siame etape taip pat
identifikuojama atlikéjy sudétis, o tai leidzia jvertinti technines ir estetines raiskos
galimybes. Kompozitorés teigimu, karinio idéja neretai persipina su tuo, kas konkre-
¢iu karybiniu laikotarpiu jai paciai yra aktualu ar emociskai paveiku. Taip asmeninés
refleksijos tampa neatsiejama kiarybos proceso dalimi, formuojancia tick muziking
medZiaga, tick jos dramaturging raida®

Bendradarbiavimo etapas iSsiplété nuo individualaus pasiruosimo, repeticijy su or-
kestru iki kirinio premjeros ir puse mety po jos. Dalis pakeitimy jvyko solistei ruosiantis
individualiai, nemazai idéjy kilo orkestro, dirigento, solistés ir kompozitorés bendro darbo
metu, Siek tiek patikslinta partitara praéjus keliems ménesiams po pirmojo atlikimo. Didele
pagalba ir postimiu buvo bendras darbas su Lietuvos kamerinio orkestro muzikantais bei
dirigentu Robertu Serveniku, turinéiais didziule naujy kitriniy premjery ruosimo patirtj.

Partitira, solo partija, anotacija ir 7id; jra$q kompozitoré atsiunté 2025 m. birze-
lio 17 dieng. Laiske smuikininkei L. Narvilaité paprase perziuréti, nar viskas aisku ir
patogu groti®, paaiskino kelias atlikimo nuorodas ir pazyméjo lauksianti pastaby, po

8 J. Andersson interviu su L. Narvilaite (2025 05 09). J. Andersson asmeninis archyvas.
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kuriy parengsianti partijas orkestrui. Taip bendradarbiavimo etape prasidéjo atlikéjo
indélio dalis — partitaros, solo partijos studijos. J. Andersson tai buvo i$$ukis — dar
nebuvo tekg ruostis naujo, specialiai jai dedikuoto kurinio su orkestru premjerai.

Didziausias atlikéjos indélis kirybiniame procese buvo atlikimo nuorody, $trichy
koregavimas. Jos inicijuotos diskusijos dél pirminiame variante nurodyty atlikimo
niuansy lémeé kai kuriuos pakeitimus. Pavyzdziui, 42-70 ir 168-205 taktuose rikoseto
technika del pernelyg perkusyvaus skambesio ir smuiko garso balanso su orkestru
i$ukiy buvo pakeista j spiccato. 206-240 taktuose solo partijos pizzicato epizodas
kartu su kompozitore buvo kei¢iamas kelis kartus: bandyta létinti tempg, atsisakyta
Sesioliktiniy naty, kompozitoré net sialé jo visai atsisakyti, bet galiausiai paliktas
létesnis epizodas su atuntinémis natomis.

Atlikéjo indélio etapas tesési ir dviejy repeticijy su orkestru bei dirigentu metu. Prie
kirinio jgyvendinimo nemazai prisidéjo tiek dirigentas R. Servenikas, tiek Lietuvos
kamerinio orkestro muzikantai. Repeticijose kartu su dirigentu ir orkestru i$gryninta,
kokius charakterius noréta isreiksti, eksperimentuota su muzikine medziaga ieskant
muzikaliai labiausiai jtikinanéiy varianty. Viso $io proceso metu L. Narvilaité aktyviai
dalyvavo: klausési repeticijy, iSreik§davo savo nuomong apie sialomus pakeitimus
ir pasitlydavo problemy sprendimus. Repetuojant su orkestru koreguotos tempo,
atlikimo nuorodos, pritarta dirigento pasitlytai alternatyviai karinio pabaigai.

Postbendradarbiavimas

Partitiros ir solo partijos korekcijos vyko ir po karinio premjeros. Atlikéjos sialymu
astuoniems i§ devyniy kontrastingiems karinio epizodams buvo pridétos atlikimo nuo-
rodos: 1) pensieroso, con speranza (it. ,masliai, su viltimi“); 2) agitato (,susijaudinusiai,
neramiai, audringai®); 3) giocoso (,zaismingai, linksmai, dziugiai“); 4) leggiero etereo
(»$velniai, tvyranéiai ore, nezemiskai“); 5) dél pasikartojanéios teminés medziagos
vél agitaro; 7) kompozitoré §j epizoda pavadino ,emocionalia rauda®, todeél atlikéja
pasiulé nuoroda espressivo doloroso (,,iSraiskingai, skausmingai®); 8) maestoso e goioso
(»iskilmingai, dZiugiai®); 9) efereo (,,nezemiskai).

Pazymétina, kad atlik¢jos ir kompozitorés kurybinis bendradarbiavimas nesibaigé
viesa kurinio premjera. Atsizvelgiant j atlikimo patirtj, korekcijos daromos ir po pir-
mojo atlikimo ruosiant karinj garso jrasui. Todél vie$a karinio premjera nelaikytina
galutiniu rezultatu, kurybinis bendradarbiavimas tesiasi.

Kurybinio bendradarbiavimo tipologija

Daugelyje tyrimy, kuriuose gilinamasi j kompozitoriaus ir atlikéjo rysj, koncen-
truojamasi j tarpusavio bendradarbiavimo jprocius. Apibendrinant esamus tyrimus
galima teigti, kad esminiai veiksniai, nulemiantys bendradarbiavimo tipa, yra karinio
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iniciacija, atlikéjo komunikacija su kompozitoriumi, dalyvavimas redagavimo ar kom-
pozicijos procesuose. Atkreipiamas démesys ir j tai, ar kolegy vaidmenys yra aiskiai
pasidalinti, ar egzistuoja kaita, taip pat svarbiis asmeniniai rysiai ar ju nebuvimas.

Tyrimy praktikoje egzistuoja ne vienas bandymas nustatyti galimus (ir realiai
funkcionuojanéius) kiréjo ir atlikéjo bendradarbiavimo tipus’. Muzikologai Samas
Haydenas ir Luke’as Windsoras i$skyré tris galimus karybinio bendradarbiavimo tipus:

1) direkeyvy (directive) — kai atlikéjas visiskai paklista kompozitoriaus valiai ir

nurodymams;

2) interakeyvy (interactive) — vyksta kompozitoriaus ir atlikéjo dialogas ir refleksi-

jos, ir nors atlikéjo vaidmuo ¢ia yra svarbesnis nei direktyvaus tipo atveju, galiausiai

kompozitoriaus nuomoné yra svarbiausia, nes jis yra vienintelis karinio autorius;

3) kolaboracinj (colaborative) — muzikos kirybos procesa lemia kolektyviniai

sprendimai, néra vieno asmens, kuriam priklauso autorysté'.

Netiesiogiai remdamasis S. Haydeno ir L. Windsoro modeliu lenky menininkas
M. Rosiakas pasialé savo bendradarbiavimo tipologija: 1) tradiciskai nusistovéje
hierarchiniai vaidmenys; 2) lygiavertis bendradarbiavimas, salygojantis bendra auto-
ryste; 3) individualus bendradarbiavimas, kai kompozitorius yra ir atlikéjas'!. Panasi
ir vengry fleitininkés Izabellos Bernardetos Budai suformuota tipologija, i$skirianti
atlikéjo poveikj kariniui. Kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavimui taikoma
$esiy tipy tipologija — nuo jokio kontakto tarp kiré¢jo nebuvimo (1) iki aktyvaus
bendradarbiavimo ryskiai dalyvaujant atlikéjui kiirybiniame procese (5) ar sutapties,
kai kiiréjas yra ir atlikéjas (6)'2

Apibendrinus nagrinétas tipologijas, tyrimo metu pasitlyta menininkeés tyré¢jos
J. Andersson suformuota atlikéjo ir kompozitoriaus bendradarbiavimo klasifikacija:

1. Direktyvus bendradarbiavimas — atlikéjas visiskai paklusta kompozitoriaus
valiai ir nurodymams bei neturi jtakos karybiniam procesui.
2. Netiesioginis bendradarbiavimas — esama bendravimo tarp kompozitoriaus
ir atlikéjo, tatiau pastarasis neturi tiesioginés jtakos karybiniam procesui. Siuo
atveju atlikéjas palaiko ry$j su kompozitoriumi, kad isiai$kinty kai kurias par-
titaros vietas. Nors uzmezgamas ry$ys tarp atlikéjo ir karéjo, karinio partitara
komunikacijos metu néra kei¢iama. Karinys gali bati specialiai paraytas atlikéjui,
tadiau jis neredaguoja partitaros.

3. Tiesioginis bendradarbiavimas — atlikéjas ne tik bendrauja su kompozitoriumi,

bet ir redaguoja karinj karybiniame procese. Tokiu atveju daznai kompozicija

9 Savita bendradarbiavimo tipologija dar 2000 m. pateiké psichologé Vera John-Steiner: 1) paskirstytais vaidmeni-
mis grjstas bendradarbiavimas, 2) papildomasis bendradarbiavimas, 3) $eiminis bendradarbiavimas ir 4) integracinis
bendradarbiavimas (John-Steiner 2000: 64, 70, 77, 84). Siuos tipus j lietuviy kalbg savo darbe i$verté ir analizavo
menininké tyréja Lora Marija Kmieliauskaité (Kmieliauskaité 2025: 15-16).

10 Hayden, Windsor 2007: 33.

11 Rosiak 2018: 96.

12 Budai 2014: 67.
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kuriama konkre¢iam muzikui, siecjama su unikaliais konkretaus instrumentinin-

ko sugeb¢jimais. Atlikéjo indélis gali jvairuoti nuo smulkiy notacijos korekcijy

iki svariy poky¢iy, galin¢iy formuoti karinio struktiira, charakterj, harmonijg ir
kitus aspektus.

4. Simbiotinis bendradarbiavimas"™ — atvejis, kai kompozitorius ir atlikéjas yra tas

pats asmuo. Muzikui neretai tenka derinti dvi itin skirtingas kompetencijas, taigi

vyksta savotiskas vidinis bendradarbiavimas. Svarbu paminéti, kad kompozitoriai
atlikéjai neretai yra ir i$skirtinai instrumentus jvaldg virtuozai.

Atveriant $ios tipologijos taikymo tyrimuose perspektyva, pasitelkti I. B. Budai
pasitlyti vertinimo kriterijai (»atlikéjo jsitraukimas®, ,tiesioginé jtaka® ir ,bendra-
vimas®) ir sudaryta bendradarbiavimo tipy lentelé. Atsizvelgdama j simbiotinio
bendradarbiavimo atvejus straipsnio autoré jtrauké ir ketvirtajj vertinimo kriteri-
ju — atlikéjo ir kompozitoriaus vienj.

Lentelé. Kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavimo tipai (J. Andersson)

Adlikéjo Tiesiowing
. iesioginé .
dal Atlikéjas =
Bendradarbiavimas _ayvz'aw'mas atlikéjo jtaka | Komunikacija ' e]'as .
kurybiniame AR kompozitorius
kuriniui
procese
Direktyvus Ne Ne Ne Ne
Netiesioginis Taip Ne Taip Ne
Tiesioginis Taip Taip Taip Ne
Simbiotinis Taip Taip Taip Taip

Siekiant pagrjsti sialoma tipologija ir kiekvienam tipui pateikti konkrecius karéjo
ir atlikéjo santykj iliustruojancius pavyzdzius, i$analizuoti kirybinio bendradarbia-
vimo kuriant postminimalistinius koncertus smuikui pavyzdziai.

Direktyvus bendradarbiavimas: A. Pirt. Koncertas dviem smuikams, styginiy
orkestrui ir preparuotam fortepijonui Zabula rasa (1977)

Koncertas dedikuotas smuikininkui Gidonui Kremeriui, kuris Tzbula rasa at-
liko kartu su kolege Tatiana Grindenko bei Estijos valstybinio akademinio teatro
kameriniu orkestru (dirigentas — Eri Klas). A. Pirtas su G. Kremeriu turé¢jo itin
produktyvy karybinj santykj: kompozitorius jam dedikavo dauguma savo kariniy
smuikui', o smuikininkas, intensyviai koncertuodamas visame pasaulyje, prisidéjo
prie kompozitoriaus muzikos i$populiaréjimo Vakaruose. Atlikéjo ir kompozitoriaus
bendradarbiavimas skatino abipusj tobuléjima: neretai susipazings su smuikininko

13 Terminas pasitlytas remiantis M. Rosiako teiginiu, kad idealy kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavima
galima bty pavadinti ,simbioze” (Rosiak 2018: 2).
14 Smuikininkui dedikuoti A. Pirto kiriniai: Fratres (1977-1980), Tabula rasa (1977), Passacaglia (2003).
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pasitlyta savo muzikos koncepcija, kompozitorius pakeisdavo savo nuomong apie kai
kurias kariniy idéjas'®. Taciau Tabula rasa atveju karybinio bendradarbiavimo nebu-
vo: G. Kremeris ir T. Grindenko nedalyvavo karybiniame procese — atlikéjy indélio
etapas buvo praleistas. A. Pirtas nesikonsultavo su solistais, kurie savo partijas gavo
tik pradéje ruostis premjerai. Nors karinys buvo sudétingas, smuikininkai nebandé
redaguoti ar keisti Tzbula rasa partijy. Taigi atlikéjai nedalyvavo kompozitoriaus
karybiniame procese, nebendravo su karéju ir netur¢jo jtakos karinio muzikiniam
tekstui — karybinis bendradarbiavimas buvo direktyvus.

Netiesioginis bendradarbiavimas: G. Gelgotas. Koncertas smuikui ir orkestrui
Nr. 1 (2018-2020)

Koncertas dedikuotas $veicary smuikininkui Davidui Nebeliui. Prebendradarbia-
vimo etape karybinio lauko Zvalgymas vyko 2016 m., kai G. Gelgotas Kopenhagoje
vykusioje jrasy sesijoje iSgirdo D. Nebelio atlickamg Igorio Stravinskio koncerta smui-
kui. Smuikininko profesionalumas ir i§tvermé jray metu G. Gelgotui padaré didelj
ispudj'®. Netrukus uzsimezge kiirybinis santykis — susipazing menininkai pradéjo
mastyti apie bendrus projektus. G. Gelgotui uzsiminus apie galimybe D. Nebeliui
dedikuoti koncerty, susidomeéjes smuikininkas i$syk uzsaké koncerta. Derybos dél
vizijos neuztruko: D. Nebelis teige visiSkai pasitikéjes kompozitoriaus karybine vizija'.

Toliau seké mazdaug pusantry mety bendradarbiavimo procesas, prasidéjes
kompozitoriaus kirybos etapu. Kompozitorius siysdavo atlikéjui sukurta muziking
medziaga, retkarciais darbas vykdavo susitikus gyvai. Karéjui buvo svarbu isgirsti,
kaip muzikiné medziaga skamba atlickama smuikininko, susitikimai tapdavo tolesnio
karybos proceso atspirties tasku'®. Nepaisant nuolatinio kontakto ir kompozitoriaus
atvirumo smuikininko idéjoms, D. Nebelis neredagavo koncerto partitaros — jis
nenoré¢jo dalyvauti karybiniame procese. Smuikininko nuomone, karinys yra kom-
pozitoriaus idéjy reprezentacija, tad joje neturéty bati atlikéjo indélio®. Po karinio
premjeros (rezultaro) seké revizija, publikuota antroji gerokai pakitusi koncerto
redakcija (2020, atsisakyta antrosios kirinio dalies). Prie naujos smuiko koncerto
redakcijos D. Nebelis taip pat neprisidéjo.

Apibendrinant G. Gelgoto ir D. Nebelio bendradarbiavima pazymétina, kad nors
smuikininkas inicijavo koncerto sukarima, id¢jiskai dalyvavo kiirybiniame procese ir
nuolat bendravo su kompozitoriumi, nebuvo tiesioginio atlikéjo indélio j partitaros
redagavima nei karybiniame, nei revizijos procesuose, todeél §j atvejj priskiriame
netiesioginiam bendradarbiavimui.

15 Dufhe, Bruce (1997, 2014). Violinist Gidon Kremer: A Conversation with Bruce Duffic. Priciga per interneta:
http://www.bruceduffie.com/kremer.html [Ziiréta 2023 06 07].

16 J. Andersson interviu su kompozitoriumi G. Gelgotu (2023 06 08). J. Andersson asmeninis archyvas.

17 J. Andersson interviu su smuikininku D. Nebeliu (2024 01 24). ]. Andersson asmeninis archyvas.

18 Ten pat.

19 Ten pat.
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Tiesioginis bendradarbiavimas: P. Vasks. Koncertas smuikui ir orkestrui Nr. 2
~Vakara gaisma“ (,Vakaro $viesoje®, 2020)

Kirybinio lauko Zvalgymo ir santykio formavimosi etapai $io karinio prebendradar-
biavimo etape vyko keleta mety. Pasak smuikininko H. Ticciati, pries inicijuodamas
Koncerta smuikui Nr. 2 P. Vasksa jis pazinojo septynerius metus, o idéja uzsakyti nauja
karinj atlikéjui kilo nuolat atliekant kitus kompozitoriaus opusus. Siame bendradar-
biavimo procese derybos dél vizijos, kompozitoriaus kirybinis procesas, atlikéjo indélis
ir rezultatas susiliejo j daugialypj vientisg etapa, trukusj mazdaug devynis ménesius
iki pirmosios premjeros ir dar pus¢ mety iki tre¢iojo atlikimo. Pasak H. Ticciati,
kompozitoriui sutikus bendradarbiauti, seké uzsakovy ieskojimo® ir formaliyjy
deryby etapas, trukes mazdaug pusmet;.

Iki pirmosios premjeros H. Ticciati ir P. Vasksas nuolat aktyviai bendravo, daly-
damiesi filosofinémis karinio idéjomis. Kompozitoriui atsiuntus pirminj rankrastj,
smuikininkas pateiké su instrumento technikos elementais susijusiy pasialymy — at-
likéjas sieké subtiliai patobulinti solisto partija, kad ja buty patogiau ir efektyviau
atlikti. Pirminiame karybinio proceso etape H. Ticciati ne tik prisidé¢jo prie diskusijy,
subtilaus partitiros redagavimo, bet ir jkvépé P. Vasksa savo atlikimo stiliumi.

Pasak atlikéjo, bendradarbiavimas redaguojant itin suintensyvéjo po pirmosios
premjeros ir tesési iki pat trediojo karinio atlikimo, t. y. dar mazdaug puse mety. Sia-
me etape keletas epizody buvo isbraukti, perrasyti, pridéta dinaminiy, artikuliacijos
zenkly. Nemazai poky¢iy jvykdyta kadencijose: sumazinta apimtis, pridéta frazuotg
patikslinusiy artikuliacijos ir dinamikos Zenkly. Atlikti pakeitimai ir orkestro parti-
joje: jvykdytos dinaminiy zenkly korekcijos siekiant efektyvesnio solisto ir orkestro
garsinio balanso, formos ir charakterio®'.

H. Ticciati teigimu, kickvienas atlikimas (jy buvo penki) prisidé¢jo prie kirinio
tobul¢jimo. Kartu su P. Vasksu atlikéjas akeyviai dalyvavo Koncerto smuikui Nr. 2
karybiniame procese — karinio redagavimas tur¢jo tiesioginés jtakos jo partitarai,
nuolat komunikavo su kompozitoriumi ir tai neabejotinai buvo tiesioginis kar¢jo ir
atlikéjo bendradarbiavimas.

Tiesioginis bendradarbiavimas: L. Narvilaité. Koncertas smuikui ir kameriniam
orkestrui ,, Anksti aukstai pakils garsai“ (2025)

Sis karybinio bendradarbiavimo tipas nustatytas ir atliekant meninj J. Andersson
tyrima. Nuo pat pradziy smuikininké dalyvavo karybiniame procese kaip jo inicia-
toré. Keleta mety vykdytas karybinio lauko Zvalgymas, ieskota ne tik potencialaus
karybinio partnerio — kompozitoriaus, bet ir galimybiy uZzsakyti bei atlikti karinj:

20 Kirinj uzsaké O/MODORNT ansamblis ir Nina Balabina (Svcdija), valstybinis kamerinis orkestras ,,Sinfonie-
tta Riga“ (Latvija), Svedijos kamerinis orkestras, Nacionalinis Danijos jaunimo ansamblis, Ostrobotnijos kamerinis
orkestras (Suomija) ir Overnés nacionalinis orkestras (Pranciizija).

21 J. Andersson interviu su smuikininku H. Ticciati (2025 01 04). J. Andersson asmeninis archyvas.
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aplikuota j finansavimo programas, tartasi su orkestrais ir dirigentais. Galiausiai
karinys jtrauktas j tyréjos kuruojamo Alantos muzikos festivalio 2025 m. repertuara.

Pirminiame kompozitorés karybinio proceso etape atlikéja nedalyvavo. Tiesiogi-
né J. Andersson jtaka kiirinio tekstui pasireiské jau gavus uzbaigtas natas (rengiant
smuiko partija atlikimui). Kompozitoré inicijavo dalijimasi kirybos procesu, siys-
dama vizualius kurinio proceso fragmentus. Tokia iniciatyva atitinka $iuolaikin¢je
karyboje vis dazniau pasitaikan¢ius bendradarbiavimo modelius, kai kompozitorius
palaipsniui jtraukia atlikéja ar uzsakova j karinio raidos stebésena, ta¢iau vis dar
iSlaiko autonominj karybos etapa.

Karybiniame procese atlikéja sické kiek jmanoma raiskiau perteikti ne savo
asmenines, bet kompozitorés L. Narvilaités idéjas. Repeticijy ir bendravimo metu
stengtasi jsigilinti j karéjos muzikineg vizija ir véliau tiek atliekant, tick redaguojant
partitarg kuo aiskiau ja perteikti. Savo ruoztu L. Narvilaité buvo atvira i$girsti savo
karinj naujai, i§ atlikéjo perspektyvos. Pagal kompozitoriaus ir atlikéjo bendradar-
biavimo tipologija bei empirinio tyrimo metu pastebétas jzvalgas daroma i$vada, kad
$is kurybinis procesas taip pat identifikuojamas kaip tiesioginis bendradarbiavimas.

I$vados

Kompozitoriaus ir atlikéjo karybinio bendradarbiavimo analizé — aktuali meniniy
tyrimy tema, salygota aktyvaus bendradarbiavimo pavyzdziy ir augancios atlikéjy
jtakos. Atlikéjas tampa karinio iniciatoriumi, uzsakovu, jkvépéju, redaktoriumi, idéjy
bendraautoriumi. Kompozitorius renkasi, ka ir kaip radyti, kiek j karybinj procesa
jsileisti atlikéja.

I$nagrinéjus mokslininky ir menininky tyréjy paskelbtas teorines koncepcijas ir
atlikus meninj tyrima, pagrjsta empiriniais duomenimis, i§grynintas karybinio ben-
dradarbiavimo modelis jvardijant proceso etapus ir poetapius: prebendradarbiavimas
(karybinio lanko Zvalgymas ir santykio formavimasis), bendradarbiavimas (derybos dél
vizijos, kompozitoriaus kirybiné veikla ir atlikéjo indélis) ir postbendradarbiavimas
(rezultatas). Sio straipsnio bendraautorés smuikininkés J. Andersson patirtis — kiirybi-
nis bendradarbiavimas su kompozitore L. Narvilaite — suteikia straipsniui autentisky
empiriniy duomeny. Pastaruosius dar papildo menininkés tyréjos atlikty interviu,
detaliau atskleidZian¢iy nepublikuotas karybinio bendradarbiavimo detales, medziaga.

Siekiant nustatyti kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavimo santykio tipa,
pasiremta teorinémis koncepcijomis (Hayden ir Windsor 2007; Budai 2014; Rosiak
2018) ir tyrimo metu pasitlyta kurybinio bendradarbiavimo tipologija. Isskirti keturi
bendradarbiavimo tipai: 1) direktyvus, 2) netiesioginis, 3) tiesioginis ir 4) simbio-
tinis. Atlikus postminimalistiniy smuiko koncerty kiirybiniy procesy perzvalga bei
apklausus kompozitorius ir atlikéjus, kiekvienam tipui parinktas atitinkamas pavyzdys.
Tiesa, postminimalizmo kompozitoriy karyboje nerasta simbiotinio bendradarbiavimo
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pavyzdziy tikriausiai todeél, jog Siuo metu nesama arba esama labai mazai smuikinin-
ky — aktyviy kompozitoriy, galin¢iy kurti koncertus smuikui ir orkestrui. I$analizavus
kompozitorés L. Narvilaités ir smuikininkés J. Andersson bendradarbiavimo santykj
nustatytas tiesioginio bendradarbiavimo tipas.

Gauta 2026 03 10
Priimta 2026 04 03
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Julija Andersson, Judita Zukiené
Collaboration Between Performer and Composer:
The Case of Loreta Narvilaité’s Violin Concerto

Early Will the Sounds Rise High

Summary

The article examines the collaboration between composer and performer (creative collaboration)
within the process of musical creation. In recent decades, composers in the field of academic music
have increasingly tended to engage performers in the creative process, taking their observations
and recommendations into account. For composers and performers who lack such experience,
it is important to learn from the practice of others, while for researchers it is essential to gain
a deeper understanding of the process itself.

After examining the theoretical concepts published by the researchers Farell and Rosiak and
conducting an artistic study based on empirical data, a model of the creative collaboration process
was distilled. This model identifies the stages and sub-stages of the process: pre-collaboration
(consisting of exploration of the creative field and the formation of a relationship), collabora-
tion (including negotiation of the vision, the composer’s creative activity, and the performer’s
contribution), and post-collaboration (the result). The experience of an experimental creative
collaboration of the violinist and co-author of this article, Julija Andersson, with the composer
Loreta Narvilaité provided the article with authentic empirical data.

In order to determine the type of collaborative relationship between composer and performer, after
reviewing similar theoretical concepts (Hayden and Windsor 2007; Budai 2014; Rosiak 2018),
the study proposes a typology of creative collaboration that reveals the nature of this relationship.
Four types of collaboration are identified: (1) directive, (2) indirect, (3) direct, and (4) symbiotic.
Following a review of the creative processes behind post-minimalist violin concertos and a survey
of composers and performers involved in these processes, appropriate examples were selected for
cach type. An analysis of the collaborative relationship between the composer Loreta Narvilaité
and the violinist Julija Andersson during the preparation of the premiere of the Concerto for
Violin and Chamber Orchestra Early Will the Sounds Rise High (2025) identified their interaction
as an example of direct collaboration.

KEYWORDS: creative collaboration, stages of creative collaboration, typology of creative collab-
oration, composer, performer, violin concerto, Loreta Narvilaité
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